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본 논문은 포지티브와 네거티브 형태를 게슈탈트 형태 지각 이론을 바탕으로 고찰하고 그 유형을 연구하

여, 실험적이며 창조적인 패션 일러스트레이션 개발을 하고자 하는데 그 목적이 있다. 연구는 문헌 연구를 

통하여 형태, 형태 지각 원리, 포지티브와 네거티브 형태의 개념을 정리하였으며, 포지티브와 네거티브 형태

지각을 유형화하였다. 또한 유형화한 포지티브와 네거티브 형태 지각을 적용하여 패션 일러스트레이션 작품 

6개를 제시하였다. 형상으로 나타나는 포지티브 형태와 배경으로 나타나는 네거티브 형태를 지각하는 유형

은 서로의 공간이 분리되는 ‘분리 유형’, 포지티브와 네거티브 공간이 공유되는 ‘암시 유형’, 포지티브와 네거

티브 공간이 전이되는 ‘반전 유형’으로 분류된다. 포지티브와 네거티브 형태 지각 유형을 활용한 패션 일러스

트레이션 개발은 포지티브와 네거티브 형태의 지각 효과를 극대화하기 위하여, 흰색과 검은색만을 사용하여 

드로잉 작업을 하였다. 이를 기초 작업으로 하고, 컴퓨터 프로그램을 통해 완성하였다. 포지티브와 네거티브

형태 지각 유형을 적용한 작품 Ⅰ은 ‘분리 유형’이 적용된 작품으로, 형상과 배경의 경계를 명확히 나타내어 

서로의 공간이 분리되도록 하였다. 작품 Ⅱ는 ‘암시 유형’이 적용된 작품으로 서로의 공간이 공유될 수 있도

록 형상과 배경의 경계를 부분적으로 없애는 구조를 통해 사라진 경계와 형태를 암시에 의해 인지하도록

하였다. 작품 Ⅲ은 ‘반전 유형’이 적용된 작품으로 형상과 배경이 서로 반전 가능한 구조로 구성하였다. 이러

한 작품 개발은 형상과 배경이라는 이분법적인 생각의 틀을 깨고, 포지티브와 네거티브의 형태를 다양하게

인지할 수 있는 작품을 구성해 봄으로써 형태와 공간을 새롭게 지각하는 패션 일러스트레이션을 작업해 보

았다는데 그 의의가 있다. 
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Ⅰ. 서 론

일러스트레이션은 현대 예술 분야에서 매우 중

요한 부분을 차지하고 있으며 책 표지, 광고, 웹툰

(webtoon) 등 다양한 경로를 통해 생활 속에 뿌리

내리고 있다. 일러스트레이션 중에서도 전문적인 

이해와 기술을 필요로 하는 패션 일러스트레이션

은 사진의 발달과 더불어 그 수요가 주춤해졌었다. 

그러나 이탈리아 �Vanity�, 프랑스 �La Mode en 

Peinture�와 같은 잡지의 등장과 온라인 매체, 컴퓨

터 프로그램을 활용한 표현 기법의 발달로 인해 

패션 일러스트레이션의 영역과 기능의 폭이 넓어

지고 있다. 이는 패션 일러스트레이션의 표현 방

식이 사실적 표현을 주로 하는 사진보다, 패션 스

타일을 좀 더 자유롭고 실험적으로 표현할 수 있

기 때문이다(Simpson, 1990/1997). 

자유롭고 실험적인 표현 방법의 하나로, 주제를 

드러내는 포지티브(positive)와 여백과 배경으로 나

타나는 네거티브(negative)를 형태 지각적 관점에서 

주목하고자 한다. 관련 선행 연구(Kim, 2010; Suh, 

2009; Yoon, 2016)에서 살펴본 포지티브와 네거티

브는 현대 회화나 그래픽 디자인에 나타난 시지각

적 관점이나, 공간 확장성 측면에서 연구가 진행

되어왔을 뿐 패션 일러스트레이션에 관련된 형태 

지각 연구는 진행되지 않았다. 따라서 본 연구는 

포지티브와 네거티브 형태 지각에 대해, 게슈탈트

(Gestalt) 이론을 바탕으로 고찰하고 유형화하고자 

한다. 또한 형태 지각 유형을 패션 일러스트레이

션 개발에 활용해 봄으로써 패션 일러스트레이션

의 표현 방법을 다양화해보는데 그 목적이 있다. 

이러한 패션 일러스트레이션 연구를 통해, 인물과 

의상에 집중된 지각 영역을 여백과 배경으로까지 

확장하고 새로운 이미지 전달 방법 및 표현 방법

을 개발하기 위함이다. 

연구는 문헌 연구를 통하여 이론적 배경과 패

션 일러스트레이션 사례를 제시하고, 이를 바탕으

로 패션 일러스트레이션 작품을 개발하고자 하였

다. 연구 내용을 살펴보면 첫째, 형태와 형태 지각 

원리, 포지티브와 네거티브에 대한 개념을 정리하

고 둘째, 포지티브와 네거티브 형태 지각 유형을 

분류하고 21세기 발표된 패션 일러스트레이션 사

례를 제시하고자 하였다. 셋째, 유형화된 포지티브

와 네거티브 형태 지각을 토대로 패션 일러스트레

이션을 위한 디자인 프로세스를 구성하고 각각 2

개씩, 작품을 개발하고자 하였다. 작품 개발은 핸

드 드로잉, 검증과 선별, 스캔, 컴퓨터 드로잉 순서

로 진행하였다. 1차 핸드 드로잉은 완성작의 2배

수로 작업하였으며, 개발자 2인과 패션·미술 전공

자 3인의 검증과 선별을 통해 A4 크기 300dpi로 

각각 2개씩 완성하였다. 작품 색상은 포지티브와 

네거티브 형태 지각 효과를 극대화하기 위하여 흰

색과 검은색만을 사용하였으며, 재료는 종이·먹·

펜·연필·마커 그리고 일러스트레이터(Adobe 

Illustrator), 포토샵(Adobe Photoshop) CS6 프로그램

을 사용하였다. 

이와 같은 포지티브와 네거티브 형태를 활용한 

패션 일러스트레이션 연구는 패션 일러스트레이션

의 구성과 표현을 여백과 배경으로까지 확장시키

고, 활용할 수 있는 계기를 마련할 것으로 기대한

다. 또한 형태와 공간에 대한 인식의 폭을 넓히고, 

공간을 활용한 형태 지각과 이를 적용한 디자인 

프로세스를 개발하는 계기가 될 것으로 사료된다.

Ⅱ. 이론적 고찰

1. 형태 지각

1) 형태의 개념 및 용어 정의

모든 시각적 표현은 눈으로 인지할 수 없는 개

념적인 요소인 점·선·면 등을 사용하여 나타낸다. 

개념적 요소인 점·선·면은 눈으로 인지할 수 있는 
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형(shape), 크기, 색채, 질감 등에 의해 가시적 요소

로 바뀌고, 다양한 형태(form)를 표현하게 된다

(Wong, 1993/1994). 

형태란 철학적으로 실제적 본질(matter)에 대한 

외형적 양식을 의미하며, 일반적으로 물건의 윤곽

(contour), 형, 3차원 덩어리감(mass), 볼륨(volume), 

깊이감이 있는 3차원(three-dimensional) 성향을 의

미한다(Han, 2006). 3차원의 형태는 영어의 form으

로 번역되며, 형태가 2차원에 표현될 때 shape로 

번역 가능한 형, 모양으로 불린다. 또한 표현 대상

물 중 주제를 나타내는 경우 형상이나 도형, 전경 

등의 용어로 사용되며 figure로 번역된다. 

형태란 <Figure 1>의 나뭇잎과 같이 본질은 3차

원 볼륨과 덩어리감 등을 가지고 있지만 <Figure 

1>의 1, 2, 3, 4에서와 같이 관찰자 시점에 따라 다

양한 나뭇잎 모양으로 표현될 수 있으며, 이때 나

뭇잎은 주제를 나타내는 형상이 된다. 따라서 3차

원 형태는 다양한 2차원 모양 즉, 형을 포함하는 

개념이 된다(Wong, 1993/1994).

Figure 1. 나뭇잎의 여러 형.
From Wong. (1993/1994). p. 140.

이와 같이 형태란 3차원적인 덩어리감, 볼륨, 

깊이감 등을 가지는 외형적 양식을 의미하는 것으

로 2차원의 다양한 형을 포함한다. 패션 일러스트

레이션 작품 또한 3차원의 표현 대상을 2차원적으

로 구성하는 시각적 표현이다. 따라서 본 논문에

서 form과 shape를 지칭하는 외형적 양식의 표현 

용어는 2차원을 포함하는 3차원 개념의 ‘형태’로, 

주제를 나타내는 형태는 figure 개념의 ‘형상’으로 

통일하여 사용하고자 한다.

2) 게슈탈트 형태 지각

지각이란 사물과 사건을 탐지하고 그 속성을 

파악하여 의식하고, 판단하여 행동하기까지의 과

정들을 일컫는다(Gurwitsch, 1957/1994). 이러한 형

태 심리학에서는 인간이 형태를 파악할 때 특정 

부분의 관찰이나 형태를 이루는 단위 요소들을 통

해 전체를 지각한다고 주장하고 있다(Oh, 2007). 

즉, 형태를 이루는 모든 부분들을 구체적으로 관

찰하여 종합하는 부분의 합이 아닌 전체를 이루는 

일부분으로 전체를 파악한다는 것이다. 형태 지각 

이론 중 가장 잘 알려진 것은 1912년 막스 베르트

하이머(Max Wertheimer)가 연구한 지각 실험에 근

거를 두고 있는 게슈탈트 이론이다(Lauer & Pentak, 

1996/2002). 게슈탈트 이론에서 게슈탈트란 독일어

로 “모양, 패턴, 전체 형태, 배열(configuration) 등 

매우 다양한 개념을 포함”하는(Clarkson, 1999/2010, 

p. 21) 개념이며, 처음 심리학에 도입된 것은 1890

년 크리스티앙 에렌펠스(Christian Ehrenfels)에 의

해서다(Kim, 2002). 형태를 지각하는 게슈탈트 원

리는 크게 근접성(factor of proximity), 유사성(factor 

of similarity), 폐쇄성(factor of clousure), 연속성(factor 

of continuation) 그리고 형상-배경(figure-ground)에 

대한 연구가 중요하게 다뤄지고 있다(Min, 2011) 

이와 같은 형태 지각 원리를 심리학 저서인 ｢Field 

of consciousness｣, ｢게슈탈트 치료의 이론적 배경｣

과 디자인 관련 저서인 ｢기초 디자인 점 선 면｣, 

｢입체 조형｣ 등을 통해 정리하면 다음과 같다. 

첫째, 근접성의 원리이다. <Figure 2>와 같이 서

로 가까이 있는 요소들을 a-b, c-d, e-f, g-h로 묶어 

인식하려는 지각 현상으로, 개별적인 단위 객체들

의 조화와 통일을 이루는 가장 단순한 방법이다

(Woo, 2003). 근접성의 원리는 <Figure 3>과 같이 
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단어들을 인식될 때나, <Figure 4>의 A-1, A-2와 

같이 원들이 모여 사각형으로 인식될 때 나타나는 

현상으로, 가까이 있는 단위 요소들을 하나로 묶

어 패턴이나 또 다른 형태로 인식된다. 둘째 유사

성의 원리이다. <Figure 5> 같이 서로 다른 색 원

이 존재한다면 흰색 원은 흰색 원끼리 검은색 원

은 검은색 원끼리 연결시키거나 묶어서 인식하려

는 지각 현상을 말한다(Kim, 2004). 이러한 현상 

속에서 새로운 형태가 지각되기도 하는데 <Figure 

4>의 B에서와 같이 번갈아 배치되어 있는 원과 사

각형들 사이에서, 원은 원대로 사각형은 사각형대

로 연관성을 가진 채 세로 줄 무늬로 인식된다. 이

와 같이 형, 크기, 입체, 방향 등과 같은 요소들이 

유사할 경우 이들은 서로 연관성 있게 인식된다. 

셋째, 연속성의 원리이다. <Figure 4>의 C와 같이 

형태가 가까이 있거나 겹쳐져 있을 때 그 형태들

을 따라 시선이 이동하게 되고 영어 알파벳 X가 

인식된다. 이와 같이 연속성은 시선의 이동을 통

해 연속적으로 보임으로써 방향성을 가지게 되는 

지각 현상을 말하는 것으로, 공동운명의 법칙이라

고도 한다. 넷째, 폐쇄성의 원리이다. 서로 인접해 

있는 것들을 덩어리로 묶어 하나로 인식하려는 지

각 현상을 말한다(Kim, 2004). 이러한 지각 원리는 

사람의 일부분을 보고도 그 사람의 전체를 인식하

는 것과 같으며, <Figure 4>의 D와 같이 외곽선이 

불완전한 형태임에도 불구하고 D-1에서는 원을 D-2

에서는 삼각형으로 인식하는 지각 현상을 말한다.

그 외에 다섯째, 형상-배경의 원리이다. 에드가 

루빈(Edgar Rubin)에 의해 최초로 연구된 이론으

로, 하나의 형태는 그것을 둘러싼 배경과 차이가 

있을 때만 인식된다는 것이다(Behrens, 1984/2001). 

즉, 사람의 시각 체계가 형상을 인식할 때 주변과

의 관계에 의존한다는 원리이다(Im, 1999). <Figure 

6>의 �Rubin's cup�은 형상-배경의 원리를 보여주

는 사례로 검정을 배경으로 인식하게 되면 중앙에 

Figure 2. 원에 나타난 근접성의 원리.
From Cho and Kim. (2003). p. 36. 

Figure 3. 글자 인식에 나타난 근접성의 원리. 
From Min. (2011). p. 215. 

Figure 4. 게슈탈트 지각의 원리. 
From An. (1999). p. 31.

Figure 5. 유사성의 원리.
From Cho and Kim. (2003). p. 36.

Figure 6. �Rubin's cup�.
From Rubin vase. (n.d.).
https://en.wikipedia.org
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존재하는 꽃병이, 중앙의 흰색을 배경으로 인식하

면 좌우에 존재하는 사람 얼굴이 보인다. 이와 같

은 현상은 그림을 바라보는 사람의 인식 전환에 

의해 일어나게 된다.

형태의 지각이란 시각적 단위 요소들이 하나의 

형태로 인지되는 원리를 의미한다. 특히 게슈탈트 

원리 중 접근성, 유사성, 폐쇄성, 연속성에 의해 나

타나는 형태 지각은 형태를 구성하는 시각적 단위 

요소들에 의해 인지되는 것으로 형태를 구성하는 

공간과 주변 공간이 분리되어 있지 않은 상태에서 

나타난다. 반면 게슈탈트 원리 중 형상-배경의 원

리가 적용된 공간 구조에서는 관찰자의 인식의 변

화를 통해 주변 공간 즉, 배경이 또 다른 형태로 

지각된다. 따라서 형태가 근간이 되는 디자인에 

있어 게슈탈트 원리의 이해와 활용은 형태 안에 

존재하는 개념을 이해하고 활용하는 것을 의미하

는 것으로, 디자인의 콘셉트를 이해하고 결정하는 

중요한 역할을 하게 된다(Han, 2006). 

2. 포지티브와 네거티브 형태

형태는 표현하는 물체의 종류나 대상, 표현 방

법 등에 의해 다양하게 분류되며, 그 중 포지티브

와 네거티브 개념은 공간과 주제에 의한 관점으로 

형태를 설명하고 분류한다.

사전적으로 포지티브와 네거티브란 각각 ‘낙관

적인’(Positive, n.d.), ‘부정적인’(Negative, n.d.)뜻으

로 해석되며, 사진에서는 양화(陽畵), 음화(陰畵)의 

의미와 상통한다. 포지티브는 ‘사진의 대상과 명암

이 같게 인화되는 사진이나 필름’인 양화와 같은 

뜻으로, 대상의 명암이 있는 그대로 표현되는 것

을 말한다. 반대로 네거티브는 ‘사진의 대상과 명

암이 반대인 사진이나 필름’인 음화와 같은 뜻으

로, 대상의 명암이 반대로 표현되는 것을 말한다

(Kwak et al., 2004). 그러나 조형적 요소를 통해 의

미를 전달하는 디자인 예술 분야에서는 다른 의미

를 가지는데, 포지티브와 네거티브 형태 개념은 

다음과 같다.

1) 공간으로서의 포지티브와 네거티브 

형태 개념

디자인 요소로서 공간이란 실제 공간(actual 

space)과 묘사 공간(pictorial space)으로 나누며, 디

자인이나 회화 작업 공간은 캔버스를 구성하는 4

각형의 외곽 구조(frame of reference) 안에서 시작

된다(Wong, 1993/1994). 실제 공간이란 작품 속 실

제 공간이나 캔버스 안에 존재하는 공간 혹은 조

형 작품 안과 밖에 존재하는 실존 공간을 의미한

다. 묘사 공간은 회화와 작품에서 2차원적으로 표

현된 3차원 공간이나 비현실적 공간을 의미한다

(Bevlin, 1963/1989). 이러한 공간들 중 <Figure 7>

과 같이 시각적 요소에 의해 채워져 만들어지는 

공간(occupied space)을 포지티브 공간이라 하며, 

<Figure 8>과 같이 포지티브 공간에 둘러싸여진 

비워진 공간 즉, 여백을 네거티브 공간이라 한다. 

형태는 이러한 공간과 시각적 요소들에 의해 드러

나게 되며, 드러나는 방식에 의해 포지티브 형태

와 네거티브 형태로 나눈다. 그중 일반적으로 형

태라 인식되는 것은 포지티브 형태로 포지티브 공

간을 포함한다. 반면 네거티브 형태란 포지티브 

공간이 <Figure 8>과 같이 빈공간을 둘러싸고 하

나의 형태로 지각될 때 만들어지는 것을 의미한다

(Wong, 1993/1994). 이러한 형태는 실존하는 형태

와는 다르게 손에 잡히거나 만져지지 않는 허상이

며(Asakura, 1992/2000), 네거티브 공간을 포함한다

(Figure 8). 네거티브 공간은 <Figure 9>와 같이 같

은 공간, 동일한 크기의 포지티브 형태에 의해 형

성되더라도 포지티브 형태가 놓인 위치에 따라 다

르게 만들어진다. <Figure 9>에서 검은색 사각형은 

포지티브 형태가 되고 그로 인해 생성되는 각기 

다른 여백은 네거티브 공간이 된다(Lauer & 

Pentak, 1996/2002). 이와 같이 네거티브 공간은 포
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지티브 형태의 배경이 되는 경우 형태가 분명한 

재현적 형태로 표현되지 않기도 한다. 포지티브 

공간도 네거티브 형태의 배경이 되기도 하지만, 

<Figure 10>과 같이 포지티브와 네거티브 형태가 

의도적으로 얽힌 구조에서만 나타나게 된다(Wong, 

1993/1994). 

2) 주제로서의 포지티브와 네거티브 형태 

개념

대부분의 사람들은 검은색 부분을 포지티브 형

태로, 흰색 부분을 네거티브 형태로 인식하는 것

이 일반적이지만, 시각적 요소나 공간으로만 판단

하기 모호한 경우도 있다(Han, 2006). 특히 흑백으

로 여러 공간과 형이 얽혀 하나의 형태를 이루는 

경우이거나 선으로만 표현되어 있는 경우, 또는 형

상과 배경이 반전되는 경우에는 포지티브와 네거티

브로 구분하기 어렵다(Zelanski & Fisher, 1996/2000). 

이런 경우 작품에서 주제를 나타내는 대상은 포지

티브로, 포지티브 형태를 둘러싼 다른 형태나 공

간은 네거티브로 분류한다(Kim et al., 2006). 분류

된 포지티브 형태는 주제를 나타내는 형상이 되며, 

형태 사이 공간 혹은 형태를 둘러싼 공간은 네거

티브 영역의 배경이 된다(Wong, 1993/1994). <Figure 

11>의 �Salome�는 포지티브와 네거티브 공간이 혼

재되어 있는 작품으로, 작품 속에 여인과 의상, 테

이블 위 적장의 머리를 단순히 공간적 관점으로 

나눌 수 없다. 이 작품의 경우 여인과 의상, 테이

블 위 적장의 머리는 주제를 표현하는 포지티브 

형태의 형상이 되며, 주인공 여인을 둘러싼 빈공

간과 배경 속 포지티브 공간은 배경이 되는 포지

티브 공간이 된다. <Figure 12>의 앙리 마티스(Henri 

Matisse)의 작품은 게슈탈트 형태 지각의 폐쇄성 

원리에 의해 인접해 있는 선의 흔적들이 묶여 여

인의 형상으로 나타나고, 목에 그려진 원들은 연

결되지 않았음에도 방향성과 근접성에 의해 하나

의 목걸이로 인식된다. 여인의 형상은 선으로만 

그려져 공간이 시각적으로 메워지지 않은 작품이

므로, 단순히 공간적 관점으로 분류하는 것이 아

니라 주제의 개념으로 나누어야한다. 이 경우 주

제의 대상이 되는 여인은 내부 공간이 비어있음에

도 포지티브 형태가, 여인의 뒤에 여백 공간은 네

거티브 형태가 된다. <Figure 13>과 <Figure 14>의 

조르주-피에르 쇠라(Georges-Pierre Seurat)의 작품

은 게슈탈트 형태 지각의 근접성 원리에 의해 점

과 선 등의 시각적 요소들이 하나로 묶여 여성 형

상으로 지각된다. 이 두 작품은 외곽 구조 안에 존

재하는 거의 모든 공간이 시각적인 요소에 의해 

채워진 경우로, 주제에 의해 포지티브와 네거티브

형태가 분류될 수 있다. 시각적 요소에 의해 공간

이 채워져 있는 <Figure 13>은 명암과 윤곽선에 여

인과 배경 공간이 분리되어 있는 경우로, 여인은 

형상으로써 포지티브 형태가, 여인을 제외한 공간

은 공간이 채워져 있음에도 불구하고 배경으로써

의 네거티브 형태가 된다. <Figure 14>는 시각적 

Figure 7. 포지티브 형태.
From Wong. (1993/1994). p. 48.

Figure 8. 네거티브 형태.
From Wong. (1993/1994). p. 48.

Figure 9. 포지티브 형태 위치에 
따른 네거티브 형태.
From Lauer and Pentak. 
(1996/2002). p. 152. 

Figure 10. 포지티브 형태와 
네거티브 공간.

From Wong. (1993/1994). p. 128.
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요소에 의해 공간이 채워져 있지만 여인과 배경이 

분리되지 못하고 일부 공간이 공유되어 있는 경우

로, 폐쇄성의 원리에 의해 여인의 형태가 지각되

어 형상으로써 포지티브 형태가, 여인을 제외한 

공간은 배경으로써의 네거티브 형태가 된다. 

<Figure 15>의 한스 힐만(Hans Hillmann)의 영화 포

스터는 포지티브와 네거티브 공간에 의해 각각의 

사람 형태가 뚜렷이 나타나고, 공간적으로 포지티

브와 네거티브 형태의 구분이 명확하다. 그러나 

공간적 관점으로 명확히 구분되었던 포지티브 형

태의 남성과 네거티브 형태의 여성이 구조적으로 

얽혀 있어, 포지티브 남성이 네거티브 여성의 배

경으로 인식이 전환된다(Figure 15). 이것은 게슈탈

트 형태 지각 중 인접한 것들을 하나로 인식하려

는 폐쇄성의 원리, 비슷한 시각적 요소를 하나로 

보려는 유사성의 원리, 형상-배경의 원리가 적용된 

것이다. 이와 같은 원리로 인해 검정색의 포지티

브 형태가 네거티브 형태로 전환되는 현상이 일어

나게 된다. 

따라서 디자인이나 회화 작품에서 공간에 의한 

포지티브와 네거티브의 의미는 공간의 점유 상태

를 나타낸다. 공간이 시각적 요소에 의해 채워져

서 존재감을 드러내는 형태는 포지티브가 되며, 

포지티브 공간에 둘러싸인 빈공간이 존재감을 갖

고 인식될 때 나타나는 형태는 네거티브가 된다. 

또한 포지티브와 네거티브 공간은 각각 네거티브

와 포지티브 형태의 배경이 되기도 한다. 그러나 

시각적 요소가 복잡하게 얽혀있는 작품에서 포지

티브와 네거티브 형태는 공간적으로 명확히 구분

하기 어려우며 이런 경우 주제에 의해 포지티브와 

네거티브 형태를 구분할 수 있다. 이때 포지티브

와 네거티브의 의미는 주제를 표현하는 대상인지 

아닌지를 나타낸다. 작품에서 주제를 나타내는 형

상은 포지티브 형태라 하며, 작품 안에서 주제를 

둘러싼 공간이나 포지티브 형태 뒤에 존재하는 공

간은 네거티브 형태가 된다. 또한 공간적 관점에

서 포지티브와 네거티브 형태가 지각되더라도 게

슈탈트 원리의 형상-배경의 원리가 적용되어 네거

티브 공간이 포지티브 형태로 인지되면, 포지티브

와 네거티브 형태가 뒤바뀌어 인식의 전환이 이루

어진다. 이러한 포지티브와 네거티브 형태가 나타

나는 작품을 살펴보면 윤곽선이나 면 등의 경계가 

닫혀져 형태를 구성하는 구조이거나, 형태를 이루

는 여러 시각적 구성요소들에 의해 윤곽선이나 면 

등의 경계가 열린 구조로 형태를 구성한다. 한편 

포지티브와 네거티브 형태가 작품에서 열린 구조

나 닫힌 구조를 형성하더라도 포지티브와 네거티

브 형태가 서로 바뀌는 구조가 나타나기도 한다. 

Figure 11. �Salome』 
(1893).

From Milosevic. (2016). 
https://www.widewalls.ch

Figure 12. �N5 
Mediterranean� (1942).
From Henri Matisse 
(1869-1954). (n.d.).
http://mjames.com/

index.html

Figure 13. �Silhouette of a 
woman� (1882-84).

From Lauer and Pentak. 
(1996/2002). p. 153.

Figure 14. �The Black 
Bow� (1882).

From Lauer and Pentak. 
(1996/2002). p. 153.

Figure 15. 팔려간 신부 
영화 포스터 (1972).

From Lauer and Pentak.  
(1996/2002). p. 154.
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닫힌 구조에서의 포지티브와 네거티브 형태는 독

립된 단일 객체로 구성되고 있으며, 열린 구조에

서 포지티브와 네거티브 형태는 개별적 단위 개체

들로 이루어진 시각적 요소들이 게슈탈트 이론에 

의해 지각된다. 작품 안에서 포지티브와 네거티브 

형태가 지각되는 유형을 살펴보면 첫째, 경계가 

닫힌 구조에서 포지티브와 네거티브 형태가 서로

의 공간이 분리된 채 인식되는 분리 유형이 있다. 

둘째, 경계가 열린 구조에서 포지티브와 네거티브 

형태가 서로의 공간이 연결된 채, 근접 요소들을 

묶어 인식하거나 하나의 덩어리로 인식하는 게슈

탈트 원리에 의해 인식되는 암시 유형이 있다. 셋

째, 형상-배경 원리가 나타나는 구조에서 포지티브

와 네거티브 형태가 관찰자의 인식의 변화에 의해 

서로 뒤바뀌어 인식되는 반전 유형이 있다. 

Ⅲ. 포지티브와 네거티브 형태 지각 
특성과 유형

포지티브와 네거티브의 형태가 지각되는 유형

은 ‘분리 유형’, ‘암시 유형’, ‘반전 유형’으로 정리

될 수 있으며 그 구체적 내용은 다음과 같다.

1. 분리 유형

‘분리 유형’은 형상인 포지티브와 배경인 네거

티브 형태를 구성하는 공간이 독립적으로 드러나

는 디자인이나 회화 작품에서 나타나는 형태 지각 

유형으로, 분리 가능한 공간 구조에 의해 포지티

브와 네거티브 형태가 인식되는 것을 의미한다. 

분리 유형에 의해 형태가 지각되는 작품에서 포지

티브와 네거티브 형태는 선이나 면 혹은 색 등에 

의해 경계가 명확하게 나타나고, 형태를 구성하는 

윤곽선이나 면이 닫혀져 있다. 이때 주제를 표현

하는 형상은 닫혀있는 윤곽선이나 면 등을 통해 

형태를 구성하고, 배경과 분리되는 구조를 형성한

다. 이러한 구조 속에서 형상과 배경은 각각 독립

적인 공간을 형성하며 포지티브 형태와 네거티브 

형태로 지각된다. 분리 유형에 의한 포지티브와 

네거티브 형태 지각은 <Figure 16>과 <Figure 17>

에서와 같이 주제와 배경 공간이 분리되는 닫힌 

구조에서 살펴볼 수 있다. <Figure 16>은 인체와 

배경 공간을 분리시키는 윤곽선과 면에 의한 명확

한 경계가 있으며, <Figure 17>은 의상과 배경을 

분리시키는 의상의 윤곽선을 기준으로 포지티브 

형태와 네거티브 형태인 배경이 분리되어 지각된

다. 전체 작품 공간이 시각적 요소로 채워져 있는 

Figure 16. 히토미 나가오 패션 
일러스트레이션.

From Delicatessen. (2002). p. 36. 

Figure 17. 줄리아 그리피스 존스 패션 
일러스트레이션.

From Morris. (2006). p. 157.

Figure 18. 미카엘 로베르트 패션 
일러스트레이션 (1990).

From Blackman. (2007). p. 311.
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<Figure 18>에서도 형상이 되는 포지티브 형태와 

배경되는 네거티브 형태를 분리 유형에 의해 지각

될 수 있다. <Figure 18>에서 포지티브 형태는 단

순하게 표현된 검은 피부의 여성이 되며, 네거티

브 형태는 여성을 기준으로 뒤에 존재하는 나뭇잎

과 글자 그리고 여백 공간을 통해 지각된다. 이와 

같이 분리에 의한 포지티브와 네거티브 형태 표현

은 작품에서 명확한 공간과 형태로 표현 대상을 

묘사한다.

2. 암시 유형

‘암시 유형’은 형상인 포지티브와 배경인 네거

티브 형태를 구성하는 공간이 분리되지 못하는 디

자인이나 회화 작품에서 나타나는 형태 지각 유형

으로, 공유되는 공간 구조에 의해 포지티브와 네

거티브 형태가 지각되는 것을 의미한다. 암시 유

형에 의해 형태가 지각되는 작품에서 포지티브와 

네거티브 형태는 선이나 면 혹은 색 등에 의해 형

태가 어디서 끝나고 어디서 시작하는지 그 경계가 

불분명하며, 형태를 이루는 윤곽선이나 면이 닫힌 

구조로 되어있지 않다. 윤곽선이나 면의 열린 구

조에 의해 주제를 표현하는 형상과 배경 공간이 

연결된 상태로, 포지티브 형태가 배경과 분리되지 

못한 공간 구조를 형성한다. 이러한 포지티브와 

네거티브의 형태 지각은 원이 지각되는 <Figure 4>

의 D-1이나 삼각형이 지각되는 D-2와 같은 게슈탈

트 원리에 의한 것이며, 서로의 공간이 공유된 채 

형태를 인지하게 된다. 공간이 공유되는 암시 유

형은 <Figure 19>과 <Figure 20>에서와 같이 인체

를 이루는 공간과 배경 공간이 공유되는 구조에서 

살펴볼 수 있다. <Figure 19>의 머리 부분과 <Figure 

20>의 팔과 목 부분은 윤곽선이나 면이 생략되어 

있음에도 불구하고, <Figure 19>의 머리 스타일은 

단발머리로 <Figure 20>의 여성은 팔을 구부리고 

있는 것으로 인지하게 된다. 특히 <Figure 20>은 

레오파드 패턴을 통해 의상 공간과 형태를 지각시

키는 작품으로, 형상이 되는 의상과 배경을 분리

하는 경계가 없지만 게슈탈트 원리에 의해, 외곽

에 존재하는 레오파드 무늬는 의상과 배경의 경계

를 인지시킨다. 이때 관찰자는 레오파드 무늬와 

무늬 사이의 간극을 암시적으로 인지함으로써 포

지티브 형태로 지각하게 되고 포지티브 형태를 제

외한 나머지부분은 네거티브 형태로 지각하게 된

다(Figure 21). 이와 같이 암시에 의한 포지티브와 

네거티브 형태 표현은 표현 대상의 명확한 형태를 

묘사하지 못하지만, 보이지 않는 부분을 상상하고 

Figure 19. 데이비드 다운튼 패션 
일러스트레이션 (2006).

From Downton. (2010/2012). p. 3.

Figure 20. 데이비드 다운튼 패션 
일러스트레이션 (1999).

From Downton. (2010/2012). p. 189.

Figure 21. 토니 비라몬테스 패션 
일러스트레이션 (1984).

From Downton. (2010/2012). p. 10.
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지각하게 함으로써 개개인의 정서적 이미지가 작

품에 첨부되어 감성적 작품을 완성한다.

3. 반전 유형

‘반전 유형’은 형상인 포지티브와 배경인 네거티

브 형태의 인식 전환이 가능한 디자인이나 회화 작

품에서 나타나는 포지티브와 네거티브 형태 지각 유

형이다. 포지티브와 네거티브 형태가 분리나 암시에 

의해 지각되지만, 포지티브와 네거티브 형태가 서로 

반대로 지각될 수 있다는 것을 의미한다. 반전 유형

에 의해 형태가 지각되는 작품 안에서 포지티브와 

네거티브 형태는 <Figure 6>에서와 같이 구조적으로 

게슈탈트의 형상-배경 원리가 적용될 수 있는 눈속

임 기술인 트롱프 뢰이(trompe-l’oeil)로 작품이 구성

되어 있다. 이때 주제를 표현하는 형상은 포지티브 

형태로, 배경은 네거티브 형태로 지각된다. 그러나 

의도된 작품 구조에 의해 형상-배경 원리가 나타나

게 되면, 배경으로 인식되던 여백이나 공간은 새로

운 형태 즉, 포지티브 형태로 지각된다. 반전 유형에 

의한 포지티브와 네거티브 형태 지각은 <Figure 22>

와 같이 주제가 되는 인체와 배경 구조를 통해 형상-

배경 원리가 나타나는 작품에서 살펴볼 수 있다. 

<Figure 22>는 중앙에 위치한 여성 두 명의 인체를 

단순한 면으로 표현한 작품으로 인체의 뚜렷한 경계

를 기준으로 하여, 두 명의 여성은 포지티브 형태로 

여백 공간은 배경이 되는 네거티브 형태로 지각된

다. 그러나 배경으로 지각되던 여백이 또 다른 형상

으로 인식되면, 네거티브 형태는 포지티브로, 포지

티브 형태는 네거티브로 반전되어 두 여성 사이에서 

에펠탑이 나타난다(Figure 23). 또한 <Figure 24>는 

<Figure 22>와 같이 반전에 의한 형태 지각이 작품 

전체에서 나타나지는 않지만 부분적으로 나타나는 

작품이다. <Figure 24> 중앙에 터틀넥 형식의 의상을 

착용한 여성은 포지티브 형태가 되며, 여성 뒤에 표

현된 녹색 터치와 글씨 그리고 나머지 공간은 배경

이 되는 네거티브 형태가 된다. 그러나 배경이 되는 

녹색 터치와 터틀넥 부분이 연결된 부위를 주시하게 

되면 두 명의 작은 여인이 <Figure 25>와 같이 나타

나게 되는 것을 확인할 수 있다. 이때 중앙에 배치된 

여인의 목 부분을 주시하면 또 다른 크기의 여인 두 

명이 인식되고, 중앙에 위치해 있던 여인은 그 중요

도가 적어져 네거티브 형태가 된다. 비록 중앙에 배

치된 여성의 비중이 커 <Figure 22>와 같은 뚜렷한 

형태 지각 효과가 나타나지는 않지만, 목선을 주의 

깊게 살펴보면 인식의 전환이 나타난다. 이와 같이 

Figure 22. 
�Paris Capital of fashion�.

From Piet Paris Illustrations. (n.d.). 
http://www.pietparis.com

Figure 23. Figure 22의 
작품 부분 확대.

Figure 24. 안토니오 로페즈 패션 
일러스트레이션 (1983).

From Blackman. (2007). p. 282.

Figure 25.
Figure 24의 작품 부분 

확대 및 표시.
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반전에 의한 포지티브와 네거티브 형태 표현은 배경

으로만 인식되던 네거티브 공간과 형태를 또 다른 

표현 대상으로 지각하게 한다.

Ⅳ. 포지티브와 네거티브 형태 지각 
유형별 패션 일러스트레이션 작품 

개발

1. 작품 기획 및 제작 방법

포지티브와 네거티브 형태 지각 유형을 활용한 

패션 일러스트레이션을 개발하기 위하여, 포지티

브와 네거티브 형태의 개념을 고찰하고 형상과 배

경으로 나타나는 포지티브 형태와 네거티브 형태

의 지각 유형을 분류하였다. ‘분리 유형’, ‘암시 유

형’, ‘반전 유형’으로 분류된 포지티브와 네거티브 

형태 지각 유형을 패션 일러스트레이션 작품에 활

용하고자, 이 세 가지 유형의 작품을 구성하고 기

획하였다. 패션 일러스트레이션 개발을 위한 디자

인 프로세스는 <Figure 26>과 같으며, 작품 및 제

작 방법은 다음과 같다(Table 1).

작품의 색상은 포지티브와 네거티브 형태 지각 

효과를 극대화하기 위하여 흰색과 검은색만을 사

용하였으며, 1차 핸드 드로잉과 2차 컴퓨터 드로

잉 작업을 통해 완성하였다. 1차 핸드 드로잉은 종

이에 먹·펜·연필·마커를 사용하였으며, 형태 지각 

유형별로 각각 4개씩 12개를 A4 크기로 작업하였

다. 2차 컴퓨터 드로잉 작업은 1차 드로잉 작품 중 

개발자 2인과 패션·미술 전공자 3인의 검증을 통

해 유형별 특징이 가장 잘 드러난 6개를 선별하고 

해상도 300dpi로 스캔한 후 진행하였다. 스캔한 핸

드 드로잉은 형태 지각 유형이 뚜렷이 나타나도록 

일러스트레이터와 포토샵 CS6 프로그램으로 작업

하였다. 컴퓨터 드로잉 작업은 일러스트레이터의 

펜 툴을 활용하여 핸드 드로잉 선을 보완하고 포

토샵의 브러시 툴이나 문자 툴을 활용하여 완성하

고자 하였다. 

이와 같은 기획과 제작 방법을 바탕으로 포지

티브와 네거티브 형태 지각 유형인 ‘분리 유형’, 

‘암시 유형’, ‘반전 유형’의 패션 일러스트레이션 

작품 6개를 완성하였다. 

Figure 26. 포지티브와 네거티브 형태 지각 유형을 활용한 패션 일러스트레이션 디자인 프로세스.

 특징

분류
기획

의도 포지티브와 네거티브 형태 지각 유형 ‘분리 유형’, ‘암시 유형’, ‘반전 유형’을 활용한 패션 일러스트레이션 개발

재료 먹, 펜, 연필, 마커, 종이, 일러스트레이터, 포토샵

색상 검은색, 흰색

크기 A4, 300dpi

기법
1차 드로잉: 종이, 먹, 펜, 연필, 마커를 활용한 핸드 드로잉

2차 드로잉: 일러스트레이터 CS6의 펜 툴, 포토샵 CS6의 브러시 툴과 문자 툴을 활용한 컴퓨터 드로잉

Table 1. 패션 일러스트레이션 개발 기획.
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2. 작품 개발

1) 작품 Ⅰ

작품 Ⅰ은 ‘분리 유형’에 의해 포지티브와 네거

티브 형태가 지각되도록, 형상을 나타내는 포지티

브 형태와 배경을 나타내는 네거티브 형태의 공간

을 분리되는 구조로 표현하였다(Figure 27), (Figure 

28). 작품은 색상의 제한적 사용으로 발생할 수 있

는 부정확한 표현을 보완하고자 <Figure 17>과 같

이 선을 사용하여 섬세한 작품 표현을 하고자 하

였다. 포지티브와 네거티브 형태의 공간 분리를 

위한 1차 작업으로 포지티브 공간과 네거티브 공

간의 영역을 결정짓는 포지티브 형태의 윤곽선을 

검은색 종이에 흰 마커를 이용해 핸드 드로잉하였

다. 작품의 흰색 선은 2차 컴퓨터 작업으로 수정하

여 경계가 명확한 공간 구조의 작품을 구성하였다. 

이와 같은 작업을 통해 작품 Ⅰ-a와 작품 Ⅰ-b는 

인체 윤곽선을 경계로 포지티브 형태인 인체와 네

거티브 형태인 배경 공간이 분리되어, 각각의 형

태가 독립적으로 지각된다.

2) 작품 Ⅱ

작품 Ⅱ는 ‘암시 유형’에 의해 포지티브와 네거

티브 형태가 지각되도록, 형상을 나타내는 포지티

브 형태와 배경을 나타내는 네거티브 형태의 공간

이 공유되는 구조로 표현하였다(Figure 29), (Figure 

30). 포지티브와 네거티브 형태의 공간이 공유되기 

위한 1차 작업으로, 포지티브 공간과 네거티브 공

간의 영역을 결정짓는 포지티브 형태의 윤곽선을 

흰색 종이에 검은색 펜 선만을 이용해 드로잉 작

업을 하였다. 2차 컴퓨터 작업은 일러스트레이터

로 인체 라인 선을 다시 그리고, 포토샵으로 그래

픽 디자인을 인체와 합성하였다. 작품 Ⅱ-a는 하운

드 투스 체크와 알파벳을, 작품 Ⅱ-b는 알파벳을 

드로잉 작업에 합성함으로써 분명했던 인체 윤곽

선이 부분적으로 사라지고 인체와 배경 공간이 공

유되도록 작품을 구성하였다(Figure 29), (Figure 

30). 인체의 사라진 윤곽선들은 게슈탈트의 근접성

의 원리 폐쇄성의 원리에 의해, 완전한 공간 구조

를 형성하지 못함에도 불구하고 무의식적인 암시

에 의해 하나의 형태로 지각된다. 이와 같은 작업

을 통해 작품 Ⅱ-a와 작품 Ⅱ-b는 포지티브 형태인 

인체와 네거티브 형태인 배경 공간이 서로 공유된 

채 암시에 의해 각각의 형태가 지각된다.

3) 작품 Ⅲ

작품 Ⅲ은 ‘반전 유형’에 의해 포지티브와 네거

티브 형태가 지각되도록, 형상을 나타내는 포지티

Figure 27. 분리 작품 Ⅰ-a.
Photographed by the author.

(October 7, 2017).

Figure 28. 분리 작품 Ⅰ-b.
Photographed by the author.

(February 1, 2018).

Figure 29. 암시 작품 Ⅱ-a. 
Photographed by the author.

(February 20, 2018).

Figure 30. 암시 작품 Ⅱ-b.
Photographed by the author.

(October 7, 2017).
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브 형태와 배경을 나타내는 네거티브 형태의 인식 

전환이 나타나는 구조로 표현하였다(Figure 31) 

(Figure 32). 포지티브와 네거티브 형태의 인식 전

환을 위한 1차 작업으로, 흰색 종이에 검은색 면과 

선을 사용하여 <Figure 31>, <Figure 32>와 같이 포

지티브 형태 두 개를 중앙에 배치하고, 두 포지티

브 사이에 네거티브 공간이 나타나도록 하였다. 

두 포지티브 형태 사이에 존재하는 네거티브 공간

은 인식 전환에 의해 또 다른 여성으로 나타나도

록 작품을 구성하였다. 근접 거리에서 포즈를 취

하는 두 명의 여인을 펜과 먹, 마커 등을 사용하여 

드로잉하고 컴퓨터로 인체 라인 선을 그리고 채색

하였다. 2차 컴퓨터 작업을 통해 작품을 완성함으

로써 구조적으로 복잡한 작품을 명확히 하고, 배

경이 되는 네거티브 형태가 형상의 포지티브 형태

로 반전되었을 때 배경 속 여성을 효과적으로 보

여주고자 하였다. 이와 같은 작업을 통해 작품 Ⅲ

-a와 작품 Ⅲ-b에서 두 명의 여성은 포지티브 형태

로 여성들 사이에 존재하는 공간과 그 외의 여백

은 네거티브 형태로 지각된다. 그러나 두 여성 사

이에 존재하는 여백 공간이 형상으로 인식되는 순

간 포지티브와 네거티브 형태는 반전되어 또 다른 

여성의 형태가 포지티브 형태로 지각된다.

Ⅴ. 결과 및 제언

창조적 영역에 대한 관심이 증대되고 있는 현

대 사회에서, 실험적이고 혁신적인 표현이 가능한 

패션 일러스트레이션에 대한 관심이 확대되고 있

다. 이러한 창조적 표현 방법의 하나로, 본 논문은 

주제를 드러내는 포지티브와 여백과 배경에 의해 

나타나는 네거티브를 형태 지각적 관점에서 살펴

보고, 그 유형을 활용하여 패션 일러스트레이션을 

개발하였다. 연구 결과를 요약하면 다음과 같다. 

첫째, 형태란 3차원적 외형 요소인 덩어리감, 볼륨, 

깊이감 등을 가지는 외형적 양식을 의미하는 것이

다. 패션 일러스트레이션의 시각적 표현은 2차원

이지만, 표현하는 대상은 3차원이므로 form과 

shape 개념의 외형적 양식을 표현하는 용어는 2차

원을 포함하는 3차원 개념의 ‘형태’로, 주제를 나

타내는 형태는 figure 개념의 ‘형상’으로 사용하였

다. 형태의 지각 원리란 형태를 이루는 특정 부분

의 관찰이나 형태를 이루는 단위 요소들을 통해 

전체를 지각한다고 주장하는 것이며, 그 중 게슈

탈트 원리는 형태를 이루는 구성 요소들의 지각 

방법과 형상-배경과의 관계를 통해 형태 지각에 

대해 설명한다. 포지티브와 네거티브 형태는 공간

의 관점에서 공간 점유 상태를 나타내는 것으로, 

공간이 시각적 요소에 의해 채워져서 존재감을 드

Figure 31. 반전 작품 Ⅲ-a & 부분 확대.
Photographed by the author.

(October 7, 2017).

Figure 32. 반전 작품 Ⅲ-b & 부분 확대.
Photographed by the author.

(February 1, 2018).



- 52 -

한국패션디자인학회지 제18권 2호 (2018.6)

러내는 형태는 포지티브가 되며, 포지티브 공간에 

둘러싸인 빈공간이 인식될 때 나타나는 형태는 네

거티브가 된다. 그러나 시각적 요소가 복잡하게 

얽혀있는 작품에서 포지티브 형태는 작품에서 주

제를 나타내는 대상으로, 네거티브 형태는 포지티

브 형태를 둘러싼 다른 형태나 공간으로 분류한다. 

또한 공간에 의해 포지티브와 네거티브 형태로 분

리되었다고 하더라도 작품 구조에 의해, 주제가 

되는 포지티브 형태의 형상이 배경이 되는 네거티

브 형태로 반전될 수 있다. 둘째, 포지티브와 네거

티브의 형태 지각 유형은 디자인이나 회화 작품에

서, ‘분리 유형’, ‘암시 유형’, ‘반전 유형’으로 나타

난다. ‘분리 유형’은 형상이 되는 포지티브 형태와 

배경이 되는 네거티브 형태가 닫혀있는 윤곽선이

나 면 등을 통해 형태를 구성하고, 배경과 분리되

는 공간 구조를 형성하여 지각되는 형태 지각 유

형이다. ‘암시 유형’ 형상이 되는 포지티브 형태와 

배경이 되는 네거티브 형태가 열려 있는 윤곽선이

나 면 등을 통해 형태를 구성하고, 배경과 공간이 

공유되는 구조를 형성하여 지각되는 형태 지각 유

형이다. ‘반전 유형’은 형상이 되는 포지티브 형태

와 배경이 되는 네거티브 형태가 서로 반전되어 

지각되는 형태 지각 유형이다. 

작품 개발 의도는 포지티브와 네거티브 형태 

지각 유형의 활용에 있으며, 이 세 가지 유형을 활

용하여 패션 일러스트레이션 작품 6개를 개발하였

다. 재료는 먹, 펜, 연필, 마커, 종이 등을 사용하였

으며, 색상은 포지티브와 네거티브 형태를 효과적

으로 표현하기 위해 검은색과 흰색만을 사용하였

다. 작품은 핸드 드로잉 작업을 통해 1차 작업 12

개를 하고, 개발자 2명과 패션·미술 전공자 3인의 

검증과 선별작업 후 포토샵과 일러스트레이터 프

로그램을 사용하여 작품 6개를 완성하였다. 작품 

Ⅰ은 ‘분리 유형’에 의해, 형상을 나타내는 포지티

브 형태와 배경을 나타내는 네거티브 형태의 공간

이 분리되도록 표현하였다. 작품 Ⅱ는 ‘암시 유형’

에 의해, 형상을 나타내는 포지티브 형태와 배경

을 나타내는 네거티브 형태의 공간이 공유되도록 

표현하였다. 작품 Ⅲ은 ‘반전 유형’에 의해, 형상을 

나타내는 포지티브 형태와 배경을 나타내는 네거

티브 형태가 반전되도록 표현하였다.

이러한 작품 개발은 형상과 배경이라는 이분법

적인 생각의 틀을 깨고, 포지티브와 네거티브의 

형태를 다양하게 인지할 수 있는 작품을 구성해 

보고 형태와 공간을 새롭게 지각하는 패션 일러스

트레이션을 작업해 보았다는데 그 의의가 있다. 

그러나 포지티브와 네거티브를 형태를 구성할 수 

있는 다양한 시각적 요소를 사용하지 못했다는 점

이 한계점이라 할 수 있다. 또한 패션 일러스트레

이션에서 형태와 공간을 창조적으로 활용하는 작

가에 대한 연구나 다양한 방식의 표현에 대한 체

계적인 연구가 후속 연구로 이루어져야 할 것으로 

사료된다. 
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Abstract

This paper examines the positive and negative forms based on the Gestalt type perception theory, aiming to 

develop an experimental and creative fashion illustration. Through the literature research, the researchers have 

organized the concept of morphology, shape perception principle, positive and negative morphology and typified 

positive and negative forms of shape perceptions. In addition, the positive and negative shape perceptions are 

applied, introducing 6 pieces of fashion illustrations. Types like positive form, shown as figure, and negative form, 

depicted as ground, are categorized as ‘separation type’, which separates each others spaces, ‘suggestion type’, 

which shares positive and negative spaces, and ‘reversion type’, which transits positive and negative spaces. 

Development of fashion illustration utilizing positive and negative types of perception used only white and black 

for drawing so as to maximize positive and negative effects of perception. After this basic step, the project as a 

whole was done through computer programming. Among positive and negative forms of perception ‘separation 

type’ was applied on Work 1, clarifying the distinctive boundary between shape and background in order to 

separate each other’s space. Work 2 was implemented with ‘suggestion type’, so that each other's space can be 

shared through the structure that partially eliminates the boundary between shape and background thus recognizing 

the disappearance of the boundaries and forms through implications. Work 3 is applied with ‘reversion type’ and 

composed of structures allowing inversion of each other’s shape and background. The development of such works 

breaks the framework of a dichotomous idea of   form and background. Fashion illustrations perceiving new forms 

and spaces were made possible by composing works that can recognize variety of positive and negative forms.  

Key words : positive form, negative form, gestalt, forms of perception, fashion illustration 


