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현대 벨벳패션에 나타난 디자인 특성

김 정 숙

영남대학교 섬유패션학부 의류패션전공 부교수

요 약

벨벳패션은 20세기 중반까지 부와 사치를 상징하는 패션이었다. 그러나 벨벳패션은 20세기 후반 현대패

션의 변화에 부응하지 못하며 대중적 매력을 상실하고 패션의 중심에서 멀어졌다. 1997년 이후 소비자 계

층에서 여성스러움과 낭만적 요구의 증대로 로맨티시즘과 복고풍이 유행하게 되면서 벨벳패션은 트렌드의 

중심에 다시 위치하게 되었고, 현대벨벳패션으로서의 미적 특징을 형성하였다. 최근까지 벨벳패션은 단순

히 클래식한 소재나 모드로 인식되어 왔을 뿐 패션이나 디자인 특성과 관련된 연구는 부족한 실정이다. 벨

벳패션이 패션의류 외에 패션산업 전 영역으로 확장을 거듭하는 상황에서 현대벨벳패션에 나타난 디자인 

특성을 학문적으로 체계화한 연구는 매우 필요하고 선행연구가 없다는 점을 감안하면 연구가 요청되는 바

이다. 연구방법은 문헌 연구와 시각자료를 활용해 내용분석과 빈도분석을 실시하였으며, 연구범위는 1997

년부터 2008년까지의 Vogue Korea 144권에 수록된 작품 311점을 대상으로 하였다. 연구내용은 벨벳패

션의 표현특성을 복식디자인의 요소에 상관시켜 디자인 특성을 분석하였다. 이를 통해 현대벨벳패션의 디

자인 특성을 정립하고, 향후 현대벨벳패션의 디자인 개발과 기획 정보로 활용하는데 이론적 근거를 마련하

고 실질적 도움을 주는데 목적을 두고자 한다. 
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I. 서 론

1. 연구의 필요성 및 목적

벨벳(velvet)은 모피와 같은 입체적 구조의 파일

직으로 만들어진 소재로 과거로부터 부와 사치를 

상징하는 대표적인 패션이다. 20세기 중반까지 벨

벳은 매우 고급스러운 소재와 디자인으로 오트쿠

튀르(haute couture)에서만 독점적으로 사용되었으

나 1960년대를 기점으로 프레타포르테(prêt-à-porter)

가 패션을 주도하게 되면서 벨벳패션은 대중적으

로 보급되고 유행하기 시작하였다. 벨벳패션은 패

션 양식상 소재를 가장 두드러진 위치에 배치함으

로써 소재가 곧 디자인이 되었고, 패셔닝 페브릭

(fashioning fabric)을 특징으로 삼는 디자이너들에 

의해 개성적인 패션으로 발달하였다. 그러나 1990

년대 들어 벨벳패션은 시대에 뒤떨어진 클래식한 

이미지와 스타일로 현대패션의 변화에 부응하지 

못한 채 패션의 중심에서 멀어져 대중적 매력을 

상실하게 되었다. 패션사를 돌이켜볼 때 특정한 

패션이 대중의 지지를 받지 못하고 소재 고유의 

미적 특성만으로 존재하면 패션으로 존속하는 것

은 극히 어렵다. 이것은 벨벳패션이 미적으로뿐만 

아니라 마켓에서 존속하기 위해서 새롭고 현대적

인 변화를 모색하는 계기가 되었다. 

벨벳패션은 1995년 명품브랜드인 구찌(Gucci)에

서 재킷과 턱시도를 판매하면서 유행되기 시작했

고1) 1996년 이후 미니멀리즘에 싫증난 소비자 계

층으로부터 과거에 대한 회귀 경향 또는 소비자의 

여성스러움에 대한 요구 등으로 페미닌하고 로맨

틱한 방향으로 변화2)로 낭만적 요소가 증대되면

서 이러한 표현에 적합한 벨벳패션이 주목을 받고 

트렌드의 중심에 등장하게 되었다. 현대벨벳패션

은 디자인과 소재가 미적으로 결합된 패션으로, 

포스트모더니즘 이후의 미 개념의 확장과 패션의 

스포츠ᆞ캐주얼화, 신합섬의 등장과 더불어 대중

과 긴 해지면서 전통성과 대중성을 동시에 만족

시킬 수 있는 탈 범주적 특성으로 변모하고 있다.

그동안 벨벳은 패션보다는 클래식한 소재로 인

식되어 왔을 뿐 패션화가 이루어진 내재된 문화적 

상징과 디자인 표현 특성에 대한 연구는 부족한 

실정이다. 이에 현대벨벳패션의 디자인 특성을 학

문적으로 체계화한 연구는 벨벳패션이 패션의류 

외에 패션산업 전 영역으로 확장을 거듭하는 상황

에서 매우 필요하다. 세기말 패션의 터닝 포인트

가 된 1997년3) 이후의 현대벨벳패션의 디자인 특

성에 대한 선행연구가 없는 점을 감안하면 벨벳패

션에 대한 연구가 요청되는 바이다.

본 연구의 목적은 1997년 이후 2008년까지의 벨

벳패션의 디자인 표현 특성을 고찰함으로써 현대

벨벳패션에 나타난 디자인 특성을 정립하고 향후 

현대 벨벳패션디자인 개발과 패션소재 기획정보로 

활용하는데 이론적 근거를 마련하고 실질적 도움

을 주는데 목적을 두고자 한다.

2. 연구의 방법과 범위

본 연구는 벨벳패션이 문화의 한 형태로 소재

로부터 패션의 스타일로 정착된 사례임을 밝히고

자 문헌적 연구와 시각자료의 정성적 분석과 현대

패션에 나타난 작품의 정량적 분석을 병행하여 실

시하였다. 연구범위는 1997년부터 2008년까지 12

년간으로 제한하였으며, Vogue Korea 1997년 1

월호부터 2008년 12월호까지 144권에 수록된 311

점을 분석 대상으로 하였다. 

II. 벨벳패션의 개념과 문화적 상징

1. 벨벳패션의 개념

벨벳의 기원은 분명치 않으나 짧게 깍은 모피
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의 감각적인 질감을 모방하기 위한 목적으로 만들

어진 컷트 실크 파일로 알려져 있다.4) 벨벳패션이

란 파일직으로 만들어진 직물의 소재명과 유행ᆞ

풍조ᆞ양식ᆞ모드를 의미하는 ‘패션’이 결합된 용

어로, 자연스럽게 패션 일반에 널리 사용되었고 

대중의 사회적 수용에 의해 오랜 시간에 걸쳐 자

생적으로 형성되었다. 

벨벳패션은 소재와 패션조형으로서의 의미가 

혼동하여 사용되는 경향이 있으나, 벨벳은 복식의 

역사를 통해 소재만으로도 패션이 가능하다는 것

을 증명해 왔기 때문에, 여타 패션에 비해 소재와 

모드가 동등하게 합체를 이루어 패션을 완성한다

는 점에서 소재와 디자인을 분리하기 어렵다고 할 

수 있다. 최근 패션은 ‘소재패션의 시대’라고 언급

된다. 벨벳패션은 패브릭을 조형의 재료로 보는 

것을 요구한 최초의 패션으로 소재패션의 시대를 

연 대표적 사례이자 특수한 계층을 위해 사용되었

던 소재의 엘리트주의에 의한 역사적 관습으로 벨

벳을 패션보다 앞서 배치하는 것이 자연스럽게 각

인된 습관으로 보인다. 

오늘날 벨벳패션은 기존의 사치스럽고 우아한 

감각에 캐주얼하고 현대 감각이 어우러져 표현 범

주와 사용 개념이 확장되면서 디자인 표현 특성 

면에서 탈범주화 경향으로 전개되고 있다. 

2. 벨벳패션의 문화적 상징

오늘날 벨벳이라는 단어에는 단순히 소재명이

나 모드를 넘어 다양한 의미가 함축된 정서나 상

징적 가치가 내재되어 있다. 벨벳은 중세 이후 고

귀함이나 사치, 신분의 존중이 관여되었으며 동시

에 직조를 위한 특별한 기술과 노력, 시간이 가담

된 아름다움으로 어떤 직물과도 비교할 수 없는 

부드러움과 광택의 우월성을 보유하게 되었다. 이

러한 특징들은 자연스럽게 대부분의 사람들이 동

경하는 소재 이상의 다른 문화적 의미나 비유로 

확장되었다. 20세기 중반 이후 벨벳이 사회적 보

편성을 획득하면서 대중패션으로 진보되었고, 나

아가 우리의 삶과 일상에 문화적 상징으로 ‘패션

화’되면서 다양한 분야에서 광범위하게 사용되었다. 

‘벨벳(velvet)’은 속어로 ‘도박으로 딴 돈 혹은 

예상 이상의 이익’5)을 의미하며 ‘벨벳 글로브

(velvet glove)’는 외유내강6)을 의미한다. 영화 블
루 벨벳(blue velvet)은 영어권에서는 속어로 ‘마

약’7)을 뜻한다. 세라 워터스(Sarah Waters)8)의 소

설 벨벳 애무하기(tipping the velvet)는 빅토리아

시대 레즈비언의 은어로 성행위를 의미9)하는데 

페티시한 벨벳은 여성의 성기를 표현하고 있다. 

음악에서는 사람의 목소리나 악기의 사운드가 벨

벳에 비유되곤 하는데 냇 킹 콜(Nat King Cole)은 

부드러운 미성으로 벨벳 보이스(velvet voice)라는 

애칭을 얻었다. 예미의 소설 벨벳에서는 여인의 

아름다운 피부를 벨벳에 비유하고 있는데 향장분

야에서는 오래 전부터 벨벳마케팅(velvet marketing)

이 시행되어 왔다. 식문화에서 검은 비로드처럼 

짙은 색과 표면의 매끄러운 촉각을 맛으로 표현한 

칵테일 ‘블랙 벨벳’과 유혹적인 악마의 음식이라

고 불리는 ‘레드벨벳 케이크’는 벨벳같이 섬세한 

감촉의 여운으로 애호되었다. 오귀스트 르노와르

(Auguste Renoir)는 벨벳처럼 매만지고 싶은 충동

을 불러일으키기 위해 풍만한 육체의 질감이 살아

나게 여성 누드에 몰두했고 ‘벨벳의 시대’로 불리

는 유연한 붓질의 시대10)를 색채와 촉각적 표현을 

통해 이어 나갔다. 화가 심명보11)는 작가의 환상 

속 절대미의 상징인 여성을 장미에 대비시켜 여성 

누드를 연상시키는 벨벳 질감의 거대한 장미를 창

조하였다. 정치권에서는 발크라브 하벨(Vaclav 

Havel)이 무혈로 공산정부를 전복한 벨벳혁명

(velvet revolution)은 피를 흘리지 않고 평화적으로 

이룩한 모든 혁명을 비유하는 보통명사로 쓰이게 

되었다.12) 반면에 ‘벨벳’은 퇴폐미나 촌스러움, 혹

은 현대인의 외적 화려함과 내적 우울에 드리워진 
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분야 용어 / 제목 의미 사회적으로 전이된 상징적 의미

패션 velvet fashion 패션 고급의상

사회일반 velvet 패션소재 도박으로 딴 돈, 예상 외의 이익이나 목돈

정치
velvet revolution 부드러운 벨벳혁명 피를 흘리지 않고 이룩한 무혈혁명

velvet glove 벨벳장갑 외유내강

문학
벨벳 같은 피부 부드러운 여성의 피부 여성의 아름답고 관능적인 피부 

벨벳 애무하기 여성의 성기 레즈비언의 성행위

미술
벨벳의 시대 유연한 붓질의 시대 엥그르나 르노와르의 촉각을 느끼게 하는 화풍

벨벳장미 부드러운 장미 여성의 관념적 아름다움을 벨벳장미로 상징화

영화 blue velvet 환상적인 푸른 벨벳 은어로 마약을 뜻함

음악 velvet voice 벨벳 같은 목소리 부드럽고 달콤한 목소리 상징

식문화
black velvet 검은 벨벳 검은 벨벳의 짙은 색과 매끄러움 촉감의 칵테일

red velvet 빨강 벨벳 벨벳 같은 촉감과 붉은색을 미각으로 표현한 케익

<표 1> 벨벳패션의 문화적 의미와 상징

쓸쓸한 몽환성을 드러내는 용어로 쓰기도 한다.

앞서 살펴본 바와 같이 오늘날 벨벳은 고급문

화부터 우리의 일상과 관련하여 다양한 패션문화

로 깊숙이 자리 잡고 있음을 알 수 있다. 이것은 

벨벳이 사회 내에서 인간의 사고와 표현의 정수로

서 함축적 의미를 만들어 나가는 폭넓은 수용과 

상당히 긴 시간적 형식을 가져왔고, 벨벳패션은 

소재나 모드를 넘어서서 폭넓은 패션문화로 정착

되었음을 알 수 있다. 벨벳패션의 문화적 의미와 

상징은 <표 1>과 같다.

III. 벨벳패션의 표현 특성

복식디자인의 가치는 디자인뿐만 아니라 소재

가 갖는 외관, 재질, 색상, 무늬, 촉감과 같은 심미

적 요소와 기능에 의해 결정된다. 벨벳패션의 디

자인 특성은 소재의 표현 특성인 질감, 색채, 광택, 

드레이프, 문양, 가공과 같은 관능적인 성질에 의

해 영향을 받는다. 패션디자인의 창조성을 자극하

고 새로운 패션의 흐름을 가동시키는 벨벳패션의 

표현 특성을 살펴보고자 한다.

1. 질감(texture)

사물의 표면에서 감지되는 ‘결’을 가리키는 질

감(texture)이란 치 하게 짜인 직물이나 사물의 시

각적ᆞ촉각적인 표면의 특성 및 외관13)을 가리킨

다. 벨벳은 빛의 흡수나 반사를 통해 다양한 질감 

특성을 표출하며, 양감과 입체까지를 암시하고, 빛

에 의해 생성되는 톤은 완전한 공간적 표현을 가

지고 있다. 불투명한 재질인 벨벳은 빛을 거의 투

과시키지 않으며 침투 가능한 깊이에 대해서만 표

면과 상호작용을 해 고급스럽고 유려한 광택을 가

지며 두껍고, 부드럽고, 촉촉하고, 매끄럽고, 따뜻

한 느낌을 바탕으로 유동성, 드레이프성, 광택, 평

면감, 요철감, 치 함, 온난한 감정14)을 느끼게 해

준다. 벨벳을 대표하는 부드러운 질감은 인간에게 

가장 친숙한 직물의 특징 중 하나15)로 귀족적이고 

우아한 기품과 권위를 드러내는데 사용되었다. 복

식의 역사에서 사람들은 무의식적으로 질감 특성

과 그것을 착장하고 있는 사람이 동일하다고 여기

는 경향이 있기 때문에 값비싼 벨벳은 이것을 입



- 79 -

현대 벨벳패션에 나타난 디자인 특성

은 사람의 지위가 높고 고귀성과 연관된다는 연상 

구조를 통해 복식 그 이상의 존귀한 아우라로 각

인되었다. 한편 빅토리아시대 벨벳 촉감의 부드러

운 관능성은 페티시 이미지의 감촉을 연상시키면

서 애호되었고, 1970년대 히피와 사이키델릭 문화 

속에서도 페티시한 소재로 이해되었다. 1990년대 

들어서면서 가장 중요한 특징은 극단적인 단순함

을 표현한 미니멀의 조형성16)을 바탕으로 벨벳은 

얇고 가볍고 때로는 투명함을 확보한 시즌리스한 

질감 특성을 보이고 있다.

 

2. 드레이퍼리(drapery)

드레이프에서 유래된 드레이퍼리(drapery)는 부

드러운 옷감의 주름, 주름 잡힌 옷, 혹은 옷이나 

천을 늘어뜨리는 기법을 의미한다. 드레이프는 직

설적 형태보다 암시적 표현을 통해 신체와 조화를 

이루고, 신체의 미세한 움직임까지 신비롭고 섬세

하게 드러나도록 하여 여성미를 표현한다.17) 벨벳

의 드레이퍼리는 사람의 피부보다 훨씬 입체적이

고 시각적 관능성을 갖기 때문에 대단히 촉각적이

다. 벨벳의 드레이퍼리는 마치 폭포처럼 극적으로 

흘러내리다가 구겨지고 꼬였다가 풀어져 건축이나 

자연의 풍경을 연상시키며, 극적이고 리드미컬하

면서 우아함의 절정을 전해준다.18) 드레이퍼리는 

기능성과 함께 율동감과 선의 반복에 의한 방향 

효과 등의 독특한 조형적 특성을 가지고 있다.19) 

드레이프의 율동감은 드레이프의 크기, 방향, 역동

적인 정도와 천의 특성에 따라 중후하거나 섬세하

며, 대담하거나 우아하게 표현될 수 있다. 

벨벳의 드레이퍼리는 우아한 곡선적 양감과 깊

이 있는 유동미를 느끼게 해주고, 동시에 인체와 

일체를 이루며 ‘움직이는 입체’에 조각된 것 같은 

부조적 효과를 느끼게 해 인체로부터 외부의 공간

으로 시선의 확장을 유도하는 역할을 한다. 드레

이프의 입체적 율동감에서 기인한 우아한 광택은 

고급스러운 분위기를 연출하는 모체가 될 수 있다. 

벨벳패션에 나타난 드레이퍼리는 크기나 위치, 형

태를 강조함으로써 인체의 아름다움이 두드러져 

보인다. 벨벳이 드레이퍼리로 사용되는 유형은 실

루엣으로서의 시각의 중심을 이루는 드레이퍼리

와, 디자인의 일부분인 디테일로써 복식의 표면을 

프릴, 플라운스, 러플과 같은 장식적인 유형이나, 

의복의 일부분으로써 드레이프를 형성할 수 있는 

카울 네크라인, 홀터 네크라인, 터틀 네크라인 등

으로 사용될 수 있다. 

3. 색채(color)

벨벳의 색채는 파일의 3차원 구조에 빛의 방향, 

세기, 반사 정도에 따라 시시각각 변한다. 색의 표

현성은 연상(association)에 근거하여20) 상징성을 

내포하며, 색의 물리적인 힘 이외에 정서적 느낌

을 유발하는 호소력으로 복식미를 이룬다. 벨벳이 

패션으로 도입된 중세복식은 화려한 색에 빛을 도

입하여 복식의 아름다움을 완성하였다. 르네상스

시대에는 밤색, 적색, 자주색, 청색과 금색이 조화

를 이룬 단색 계통의 벨벳이 선호되었고, 열정적

이고 감각적인 바로크의 패션은 황금빛, 진한 진

주색 등의 다채로운 원색이 선호되었다. 로코코시

대는 은근한 느낌을 주는 푸른색, 장미색, 녹색 등 

전 시대에 비해 매우 세련되고 가볍고 날아갈 듯 

한 색채가 유행21)하였다. 

프랑스대혁명 때까지 빛나는 색은 귀족의 전유

물이자 권력으로 규정되었고, 특히 벨벳의 색채는 

이후에도 신비함과 고귀함의 표상이 되었다. 근대

화 이후 귀족의 색은 부유한 시민의 색이 되었고 

색은 새로운 권력, 즉 부를 뜻하게 되었다. 1950년

대 피렌체의 런웨이 발표에서 적갈색, 보르도 같

은 혁신적 색깔이 도입되었고, 1960년대에는 벨벳

색상이 다양해졌다.22) 1960년대 이후 스트리트패

션과 히피의 영향으로 벨벳은 깔끔하고 단정한 색
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조를 벗어나 채도가 낮고 빈티지적인 부드러운 진

흙색, 벽돌색, 하늘색, 회녹색 등과 같이 미묘하고 

입체적 색조가 애호되었다. 

오늘날 벨벳은 색채의 표현 범주가 넓어져 다

양한 색상이 출시되고 있으나 여전히 검정, 빨강, 

자주가 기본색으로 애호되고 있다. 본 연구에서는 

이 세 가지 색을 통해 벨벳패션에 담긴 색의 의미

와 패션 특성을 살펴보았다.

1) 검정(black)

검정은 무채색 중 유일하게 추상적이고 순수하

며 신비스러운 느낌을 가진다.23) 여성의 옷에 사

용되는 검은 색은 강함과 우아함을 의미24)하며, 

검정은 벨벳 소재와 어울릴 때 특히 아름답다. 장

식 없이 단순하게 처리된 검정 벨벳드레스는 주변

의 빛을 모두 흡수하며 관능적인 에너지를 외부로 

발산함으로써 우아함과 매혹, 그리고 카리스마를 

동시에 드러낸다. 벨벳의 검은 색은 흰 피부와 대

비되었을 때 정숙하면서도 우아한 아름다움과 팜

므 파탈25)적 매력을 강하게 발산한다. 검정색 벨

벳드레스는 여성의 곡선을 따라 흐르는 음영으로 

인해 명징한 실루엣을 형성해주고, 인상을 돋보이

게 하는 극적 효과를 부여한다. 오늘날 검정 벨벳

은 과시적인 색채 포기의 선언인 동시에 허영심에 

대한 포기의 선언26)으로 현대성을 상징하며 시간

을 초월하여 유행의 중심에 존재한다.

2) 빨강(red)

주술적 기원으로 시작된 빨강은 권력의 색으로

써 고귀성을 획득하면서 색의 중심을 차지하게 되

었다. 몇몇 언어에서 ‘빨갛다'가 ‘찬란하다

(colorful)', ‘아름답다'와 같은 말인 언어에서 볼 수 

있듯이 빨강은 검정이 뿜어내는 치명적 관능미에 

대항할 수 있는 유일한 색으로 빨강은 가장 사치

스럽고 가장 고귀한 색이었다.27) 고대 사회 이후 

빨강은 황제의 색이 되었고, 빨간 의복은 수백 년 

동안 귀족의 전유물로 강력한 힘과 권력을 부여하

는 것으로 믿어졌다. 빨강은 오랫동안 남녀노소를 

불문하고 가장 아름다운 의복의 색으로 사용되었

다. 벨벳패션에서 빨강은 검정과 더불어 가장 중

요한 색이 되었으며, 색상과 소재를 통해 느낄 수 

있는 가장 드라마틱한 색채이며 페티시한 대상이

기도 하다. 빨강 벨벳은 젊고 강열하지만 동시에 

화려하고 원숙한 고저스(gorgeous)한 이미지를 고

급스럽게 나타내주는 사치의 표상으로 존재한다.

 

3) 자주(purple)

자주는 서로 이질적인 색의 대립이 빚어낸 조

화의 색으로 보라색과 동일한 색으로 인식되거나 

명확한 구별 없이 사용되기도 한다. 자주는 고대

에 지배자의 색, 권력의 색이었다. 귀족사회에서는 

색의 이상적인 조건으로 고상함, 아름다움, 우아함

의 세 가지를 들며, 모든 색 중에서 이 세 가지 요

소를 구비하고 있는 색28)이 자주라고 하였다. 자

주는 모든 색들 가운데서 가장 아름답게 보이는 

색에 속하며29) 염색 후 신비한 표면 광택을 지니

는 독특한 색채 특성으로 인해 오랜 시기에 걸쳐 

신성하고 아름다운 색채로 여겨져 왔다.30) 1960년

대는 사이키델릭 색조의 영향으로 펑키 퍼플이 유

행31)하였고, 1970년대는 신체와 의식의 확장을 위

한 협력의 도구로 유행색이 되었다. 2000년대 벨

벳패션에서는 자주색이 유행하였는데, 사회ᆞ문화

적으로 다양해진 패션 환경과 인간의 심리적 변화

의 영향으로 자주색 벨벳은 보라, 와인, 퍼플색의 

형태로 여성복 뿐 아니라 남성복에도 수용되면서 

대중적 색채가 되었다. 

4. 광택(gloss)

광택은 직물의 외관을 변형시키는 중요한 요소

이며, 옷으로 만들어졌을 때 옷의 이미지에 영향

을 준다.32) 초현세적 신앙의 상징이었던 빛은 중
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세를 거치며 복식의 광택으로 관념적으로 이입되

었고, 이후 광택은 값비싸고 화려함을 추구하는 

세속적 특징으로 변질되었다. 빛이 발생시키는 시

각적 자극은 관찰자의 시선을 의복으로 몰입시킴

으로써 착장자를 매혹적인 대상으로 변모시키고 

관능성33)과 환상성을 부여한다. 벨벳 표면의 털은 

움직임과 각도에 따른 공간을 만들고, 그림자와 

함께 양감으로 생긴 광택은 고급스럽고 깊은 색과 

이중적인 빛을 드러낸다. 벨벳은 결에 따라 빛의 

각도와 동일한 색상도 달라 보이는 효과를 낸다. 

벨벳의 광택은 진주와 같은 우아한 광택이며, 내

부에서 반사되는 특수한 빛으로 인체를 도드라지

게 연출하며, 은유적으로 신체를 강조하는 패티시

한 이미지가 있다. 벨벳의 빛에 반응하는 광택 특

성은 장식용 금ᆞ은사와 함께 사용하였을 경우 더욱 

강조되고 눈부시게 보인다.34) 20세기 들어서면서 

현대인의 빛에 대한 애착과 물질로서 광택은 고귀

함과 비천함을 동시에 표현하게 되었고, 패션에서 

표현하고 조작하는 것이 간편해지면서 벨벳패션의 

미적 특성을 고무시키는 중요한 요소가 되었다. 

5. 문양(pattern)

중세시대 벨벳문양은 신의 영화와 권능을 현실

적 감각으로 구체화된 것을 복식에 사용한 상징적 

문양이라 할 수 있다.35) 비잔틴시대에는 페르시아 

기원의 동물문이 형성되었고, 12세기부터는 양식

화된 동물 형태에 고딕의 성이나 사냥하는 모습이 

나타났다. 14세기 이후 벨벳 직조에 더 잘 어울리

는 크고 단순한 꽃문양이 시도되었고, 15세기에는 

불멸ᆞ다산ᆞ부활을 상징하는 ‘석류’ 양식으로 발전

되었다. 16세기에는 로터스를 중심으로 한 당초무

늬, 아라베스크 무늬, 석류무늬와 같은 자연문양을 

양식화시키는 등 예술적 감각을 살린 정교한 기법

으로 발전되었다. 17세기에는 대칭적 격자 구조인 

마째(mazze)디자인36)에서 우아한 S자 형태, 튜립 

문양, 모아레(moire)37)효과가 시작되었다. 로코코

시대는 가볍고 부드러운 벨벳과 잔잔한 꽃무늬를 

선호했다. 19세기 초 사실적인 작은 꽃무늬에서 19

세기 후반은 아르누보의 영향으로 보다 양식화되

고 복잡하게 얽힌 선 구조가 나타나게 되었다. 

현대벨벳문양은 번 아웃으로 파일을 태우거나, 

스탠실이나 스템프로 찍는 방법, 털을 깎거나 자

카드 제직과 같은 다양한 문양 제조법이 있다. 

1960년대 벨벳은 밝은 색채에 미래지향적 문양을 

조합하였고, 1970년대는 히피스타일의 꽃무늬 벨

벳이 유행하였다. 1997년은 꽃무늬와 추상무늬, 혼

합무늬로 된 번 아웃벨벳이 전 세계적으로 유행하

였다. 번 아웃 문양은 시즌리스와 인체의 표현이 

풍부하고 가벼워져서 현대적 관능성을 드러내는데 

용이해 대중적 지지를 받았다. 현대벨벳패션은 도

시 환경에 맞게 전환되면서 문양의 비율은 축소되

었다. 

6. 가공(finishing)

합성섬유나 복합 소재로 구성된 벨벳이 개발되

면서 가공의 중요성에 대한 인식도 증가하고 있다. 

벨벳에 있어서의 가공은 크게 재료 표면의 재질감

에 변화를 주어 디자인에 효과를 주는 가공, 염색

에 의해 심색성을 높이는 가공, 재료의 기능과 특

성을 개선하는 가공 등으로 나뉜다.38) 벨벳패션에

서 가장 많이 활용된 것은 1997년 이후 2000년 초

의 번 아웃가공과 2000년 이후는 유연제를 사용한 

특수광택가공이 주류를 이루고 있다. 면벨벳의 경

우 차분한 질감이 나도록 가공해 빛을 흡수하고 

반사함에 있어 깊고 따뜻하고 자연스러운 느낌이 

선호되었다. 크리즈가공은 열가소성을 이용하여 

자연스럽고 영구적이며 인위적인 주름을 잡아 부

조적 효과에 의해 조각 같은 입체적 외관을 갖게 

되며, 가먼트워싱가공은 인위적으로 낡고 해진 듯

한 이미지를 부여해 빈티지한 세련미를 부여했다. 
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표현 항목 표현 내 용

질감

∙ 빛의 반사ᆞ흡수에 의해 양감ᆞ입체ᆞ공간적 표현 
∙ 두껍고, 부드럽고, 촘촘하고, 매끄럽고, 유려함
∙ 유동성ᆞ드레이프성, 광택, 평면감, 요철감, 친 감, 온난한 감정
∙ 우아한 기품, 품위, 고귀한 감정, 패티시 이미지

드레이퍼리

∙ 암시적 표현, 입체적 감각, 시각적 관능성, 촉각적 감각 
∙ 천 특성, 드레이프 크기, 방향, 역동성에 따른 리드미컬한 조형성
∙ 드라마틱, 우아한 곡선적 양감, 깊이 있는 유동미, 부조적 효과
∙ 실루엣, 디테일, 네크라인 활용

색채
∙ 빛의 방향, 세기, 반사에 따라 변화
∙ 색채에 빛의 개념 도입하며 아름다움 극대화
∙ 단색 → 원색 → 파스텔톤 → 색의 다양화

광택

∙ 초현세적 신앙의 상징 → 복식에 관념적 이입 → 세속적 변질
∙ 빛의 각도에 따라 달라지며 깊은 색과 이중적인 광택
∙ 우아하고 럭셔리함, 환상성, 관능성 부여
∙ 착장자를 매혹의 대상으로 강조

문양
∙ 문양의 상징성에 색채감각 결합
∙ 패션스타일과 이미지를 개성 있게 강화 변화시킬 수 있음

가공
∙ 심미가공: 촉감, 외관 향상시켜 부가가치 높임
∙ 번 아웃가공, 크리즈가공, 광택가공, 가먼트 워싱가공, 엠보스가공 

<표 2> 벨벳패션의 표현 특성

엠보스가공은 그림을 그린 것 같은 입체적 무늬를 

만들거나 벨벳의 파일을 뜨거운 롤러 밑으로 통과

시켜 납작하게 눌러서 불균일하게 광택이 보이도

록 하는 방법 등 다양하게 벨벳 표면에 변화를 준

다. 이와 같이 문양은 디자이너의 상상력과 기술

의 전문성을 통해 벨벳 외관의 표현 영역을 확장

하고 있다. 벨벳패션의 표현 특성을 정리하면 <표 

2>와 같다.

IV. 현대벨벳패션의 디자인 표현 
특성

1. 분석방법과 절차

1) 분석 대상과 시기

본 연구는 현대벨벳패션 디자인에 나타난 표현 

특성을 분석하기 위해 1997년부터 2008년까지 Vogue 

Korea에 개재된 시각자료를 분석 대상으로 하였

다. Vogue Korea로 선정한 이유는 Vogue는 세

계적 권위를 인정받는 패션전문지로, 한국에서는 

1996년 8월 창간 이후 현재까지 내용의 전문성과 

잡지가 추구하는 목적을 일관되게 유지하고 있어, 

분석 자료로서의 신뢰성이 있다고 판단되었기 때

문이다. 분석 범위는 1997년 1월호부터 2008년 12

월호까지 12년간 발행된 144권의 Vogue Korea로 

여기서 총 311점의 자료를 추출하였다. 

2) 분석 도구와 항목

Vogue Korea에서 추출한 311점의 디자인 특

성을 분석하기 위해 Ⅲ장에서 고찰한 벨벳패션의 

표현 특성을 바탕으로 복식디자인의 요소인 실루

엣과 디테일, 트리밍을 포함한 색상, 재질, 문양, 

가공을 분석항목으로 설계하였다. 자료는 내용분

석을 통해 빈도를 측정해 고찰하였다. 벨벳패션에 

있어 각각의 디자인 요소를 살펴보는 것은 벨벳

패션을 정확하게 파악하는 구체적인 방법이 될 수 

있다. 디자인 특성을 분석하기 위해서 마리린 

혼(Marilyn J. Horn)과 루이스 구렐(Louis M. Gurel) 

(1991)39), 마리안 데이비스(Marian L. Davis)(1990)40), 
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               연도
실루엣          

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 %

아우어글라스 실루엣 37 5 11 0 20 38 17 27 24 5 6 10 200 64.3

스트레이트 실루엣 14 1 4 1 5 16 3 5 7 2 1 2 61 19.6

벌크실루엣 2 0 2 0 0 1 1 0 3 0 0 0 9 2.9

분석불가  5 0 2 2 3 6 0 3 14 3 2 1 41 13.2

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

<표 3> 시기별 현대벨벳패션의 실루엣

유송옥(2006)41), 이은영(2003)42), IRI색채연구소(2006)43), 

김종복(1990)44), 키무라 노리유키(Chimura Noriyuki) 

(1992)45), 김은애(2000)46), 조길수(2007)47), 제니 유

데일(Jenny Udale)(2008)48), 차임선(1999)49), 한국사

전연구사(2000)50)의 선행연구의 자료를 토대로 항

목을 설계하였다. 디자인 요소 중 가공은 재질에 

포함되나 최근 소재 관련 연구에서는 패션의 미적 

특성을 이루는 중요 요소로 재질과 분리하여 다루

는 추세이므로 독립항목으로 분석하였고, 디테일

에서 칼라와 네크라인은 광의적인 디테일로 협의

적 장식요소와 분리하여 분석하였다. 

 

2. 분석 결과

1) 현대벨벳패션에 나타난 실루엣 특성

현대벨벳패션에서 실루엣은 로맨티시즘의 영향

으로 아우어글라스 실루엣이 평균 64.3%로 매우 

높게 나타났다. 연도별로는 2002년, 1997년이 높게 

나타났고, 이러한 경향은 1997년부터 2005년까지 

지속되었다. 아우어글라스 실루엣 중에서는 프린

세스 실루엣과 피티드 실루엣이 주류를 이루었고 

일부 머메이드 실루엣이나 크리놀린 & 돔 실루엣

이 나타났다. 스트레이트 실루엣은 평균 19.6%로 

엠파이어 실루엣이나 시이스 실루엣이 특징적으로 

많이 활용되었으며, 바디컨셔스의 영향으로 보다 

슬림한 라인으로 나타났다. 벌크실루엣은 평균 

2.9%로 크리스찬 라크루와(Christian Lacroix)나 크

리스찬 디오르(Chistian Dior)의 낭만풍 드레스나 

오리엔탈풍 코트 등에서 코쿤 실루엣으로 나타났

다. 이러한 실루엣의 분포 특성은 유행의 터닝 포

인트를 전후로 강하게 나타나는 특징이 있었다. 

<표 3>은 시기별 현대벨벳의 실루엣 분석 결과

이다.

2) 현대벨벳패션에 나타난 색채 특성

현대벨벳패션에서 검정색은 평균 38.3%로, 2002

년 47.5%로 가장 많이 나타났고, 1997년, 2001년, 

2004년도 순으로 높게 나타났다. 빨강계열은 평균 

14.1%로 나타났으며, 주황계열, 남색계열, 보라계

열, 자주계열이 그 뒤를 이어 높게 나타났다. 빨강

계열은 1997년과 2002년 14%, 18%로 %는 높지 않

았지만 전체 작품수가 많았던 관계로 두드러지게 

나타났다. 빨강은 중후하고 깊은 색이 선호되지만, 

1997년 이후 밝고 가벼운 색도 선호되었다. 1997

년과 2005년은 주황계열의 약진이 두드러진 시기

로 비비드한 형광빛 주황, 금속 광택의 페일톤 주

황에서 덜톤과 딥톤의 주황계열로 다양하게 나타

났다. 푸른색계열의 경우, 파랑계열 3.9%, 남색계

열 6.1%가 나타났고 2002년에서 2005년에는 남색 

계열이 증가하였다. 파랑은 비비드에서 형광빛까

지 럭셔리 패션에서 쓰기에는 다소 가벼워 보이는 

색도 많이 활용되었다. 남색은 코트, 재킷, 스커트, 

팬츠 등 세퍼레이트 아이템이나 턱시도슈트에 활

용되었다. 자주계열과 보라계열은 2004년에서 

2006년 사이 자주, 보라, 와인컬러로 주목을 받으

며 여성복과 남성복, 액세서리에 적극 수용되었다. 
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                 연도
색상과 톤   

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 %

색
상

유
채
색

R 빨강계열 8 1 3 0 0 11 3 4 5 2 3 4 44 14.1

YR 주황계열 13 1 3 0 1 4 1 2 7 1 0 0 33 10.6

Y 노랑계열 0 0 0 0 1 0 3 3 1 0 0 0 8 2.6

GY 연두계열 3 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 4 1.3

G 녹색계열 1 0 0 0 0 0 0 0 2 1 0 0 4 1.3

BG 청록계열 0 0 1 0 0 0 3 2 1 0 0 0 7 2.2

B 파랑계열 3 0 1 1 1 3 1 0 0 1 0 1 12 3.9

PB 남색계열 1 0 1 0 1 4 2 1 7 1 0 1 19 6.1

P 보라계열 0 2 2 1 1 5 1 3 4 0 0 0 19 6.1

RP 자주계열 0 0 1 1 2 1 2 1 1 1 3 0 13 4.2

무
채
색

W 흰색 0 0 1 0 0 1 2 0 0 0 0 0 4 1.3

LG 밝은 회색 3 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4 1.3

G 회색 0 0 0 0 0 1 0 1 2 0 0 1 5 1.6

DG 어두운 회색 2 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 4 1.3

BK 검정 21 1 6 0 20 29 2 18 11 2 3 6 119 38.3

기
타

멀티컬러 1 0 0 0 0 2 0 0 2 0 0 0 5 1.6

흑백사진 2 0 0 0 1 0 0 0 3 1 0 0 7 2.2

계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

톤

화려한톤
v 비비드 4 1 0 0 1 3 2 1 2 1 0 0 15 4.8

s 스트롱 2 0 1 0 0 1 0 1 4 1 0 2 12 3.9

밝은톤
b 브라이트 7 1 4 2 1 3 0 3 2 1 0 1 25 8.0

p 페일 7 0 0 0 0 6 4 4 6 1 1 0 29 9.3

가라앉은 
톤

lgr 라이트 그레이쉬 2 1 1 0 1 2 1 1 5 1 1 0 16 5.1

lt 라이트 0 0 0 1 1 6 0 0 4 0 1 0 13 4.2

dI 덜 3 0 2 0 1 3 0 3 2 1 0 3 18 5.8

gr 그레이쉬 2 0 0 0 1 2 2 1 1 0 0 1 10 3.2

어두운톤

dp 딥 5 2 2 0 1 4 7 3 5 1 3 0 33 10.6

dk 다크 2 0 1 0 0 0 1 0 2 0 0 0 6 1.9

dgr 다크 그레이쉬 0 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 0 3 1.0

명
도

무채색
w 화이트 0 0 1 0 0 1 2 0 0 0 0 0 4 1.3

b 블랙 21 1 6 0 20 29 2 18 11 2 3 6 119 38.3

   기  타 분석불가 3 0 0 0 1 0 0 0 3 1 0 0 8 2.6

    총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

<표 4> 시기별 현대벨벳패션의 색상과 톤

노랑색은 톤에 다양한 변화를 줘서 2002년부터 

2005년 사이에 연노랑, 베이지, 황토색, 겨자색 등

으로 나타났다. 

이 시기에 톤의 유행을 살펴보면 화려한 톤

(vivid, strong) 8.7%, 밝은 톤(pale, bright) 17.3%, 가

라앉은 톤(light grayish, grayish, light, dull) 18.3%, 

어두운 톤(deep, dark, dark grayish) 13.5%, 무채색

(white, light gray, gray, dark gray, black) 39.6%로 
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            연도
가공

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 가공%

광택
가공

특수
광택
가공

그리즈 0 0 2 1 2 7 9 6 8 2 5 6 48 15.5 42.8

외관
및 

재질
변형
가공

외관
변형
가공

엠보싱 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0.3 0.8

주름구김
가공

1 0 2 1 2 0 0 1 1 3 0 0 11 3.5 10

가먼트
워싱

0 0 0 0 0 2 0 0 2 0 0 0 4 1.3 3.6

질감
변형
가공

번 아웃 32 4 3 0 3 4 0 0 2 0 0 0 48 15.5 42.8

계 33 4 7 2 7 13 9 8 13 5 5 8 112 36 100

가공없음 25 2 12 1 21 48 12 27 35 5 4 5 197 64

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 13 9 13 311 100

<표 5> 시기별 현대벨벳패션의 가공방법

나타났다. 과거에 비해 화려한 톤과 밝은 톤, 가라

앉은 톤이 어두운 톤보다 비중이 높아졌고, 특히 

페일톤이 높게 나타났다. 1997년 이후 살색, 연노

랑, 베이지, 연한 파랑색과 같은 깨끗하며 가벼운 

색상이 눈에 띄게 많아졌다. 살색은 1997년 마틴 

싯봉(Martin Sitbon)의 스킨색의 드레스로 유행한 

후, 2008년 S/S에서도 유행했는데 색상 자체는 튀

지 않지만 옷을 입지 않은 듯 한 착시를 야기함으

로서 노출패션과 더불어 유행컬러로 작용하였다. 

<표 4>는 시기별 현대벨벳패션의 색상과 톤의 분

석결과이다.

3) 현대벨벳패션에 나타난 재질 특성

벨벳 재질에 영향을 주는 심미가공은 평균 

36.7%로 나타났고, 1997년과 2002년에서 2005년은 

벨벳패션에서 소재가 곧 디자인으로 인식될 만큼 

집중되어 나타났다. 전체 311점 중 심미가공이 적

용된 114점 가운데 번 아웃가공과 광택가공은 각

각 42.8%로 나타나 대표적인 가공임을 알 수 있었

다. 1997년은 58작품 중 33작품 57%로 높게 나타

난 해로 번 아웃벨벳은 패션아이템, 계절, 연령과 

상관없이 유행하였다. 번 아웃가공은 2005년도까

지 주목을 받고 나타났으나 1997년도와 같이 압도

적 유행은 보이지 않았다.

광택가공은 번 아웃가공이 유행한 이후 현대벨

벳의 재질 특성을 이루었다. 2002년은 광택가공이 

70%로 높게 나타났고 이후 2008년까지 지속적으

로 나타났다. 2000년대 들어서 벨벳의 광택은 진

주감각의 파스텔컬러가 유행하면서 부드럽고 기품 

있는 광택감이 선호되었다. 오늘날 광택가공은 소

재 자체의 우아함은 유지하면서도 광택의 모던한 

특성을 공존시켜 조화를 이루는 특징이 있다. 광

택은 벨벳패션에 현대성을 부여하는 가장 효과적

인 방법으로 사용되었다. 열가소성을 이용하여 인

위적으로 구김이나 주름을 부여하는 크리즈가공은 

가공 112점 중 10%를 차지했고 로맨티시즘이 가

장 유행한 2002년, 2003년은 나타나지 않고 이후 

선보였고 2006년에는 당해 가공의 30%를 차지했

다. 크리즈가공은 패션의 캐주얼화와 내추럴리즘

의 유행으로 주목받았다. 가먼트워싱가공은 가공

대상 112점 중 3.6%로 나타났다. 이것은 2002년과 

2005년 꼼므 드 가르송(Comme de Garcons)과 준야 

와타나베(Junya Watanabe)와 같은 아방가르드 디자

이너들의 작품에서 의도적으로 부분 탈색시키고 
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                   연도
무늬

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 무늬%

기하학 
무늬

줄무
늬

수평선 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3

3.7
18

수직선 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2 0.6

격자
무늬

격자무늬 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3

도트
무늬

도트무늬 1 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 2 0.6

기타
물결 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 2 0.6

삼각, 사각, 원 0 0 0 0 0 4 0 0 0 0 0 0 4 1.3

전통
무늬

자연
무늬

페이즐리 0 0 0 0 0 3 0 0 1 0 0 0 4 1.3 1.3 6

자연
무늬

식물
무늬

일반꽃무늬 14 3 2 0 0 7 0 0 0 0 0 0 26 8.4

10.6 49
바로크무늬 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 3 1.0

로코코무늬 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 2 0.6

아르누보 1 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 2 0.6

추상
무늬

자유
무늬

대담한 추상무늬 3 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 4 1.3

3.3 15작은 추상무늬 0 2 0 1 0 0 0 0 2 0 0 0 5 1.7

반추상무늬 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3

구상
무늬

구상적 모티브무늬 0 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2 0.6 0.6 3

혼합
무늬

구상ᆞ추상 무늬 6 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 6 2.0 2.0 9

계 27 5 3 1 2 17 0 2 8 0 0 2 67 21.5 21.5 100

 무지
무늬
없음

무늬없음 31 1 16 2 26 44 21 33 40 10 9 11 244 78.5 78.5

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100 100

<표 6> 시기별 현대벨벳패션의 문양 

소재 표면을 마모시켜 독특한 외관과 촉감을 부여

한 푸어룩(poor look)을 이미지의 반전통적 패션을 

선보였다. 심미가공 중 전모가공은 시각적 관찰에 

오류의 가능성이 높아 배제하였다. <표 5>는 시기

별 현대벨벳의 심미가공에 관한 분석 결과이다. 

4) 현대벨벳패션에 나타난 문양 특성

문양은 311점 중 21.5%에서 나타났고, 꽃무늬는 

49%로 가장 선호하는 스타일로 분석되었다. 꽃무

늬는 일반적인 꽃무늬 외에 바로크, 로코코, 아르

누보와 같은 유럽 전통문양들이 복고무드와 더불

어 활용되었다. 1997년은 로맨티시즘의 유행으로 

꽃문양이 52%로 인기를 끌었고, 2002년에는 네오

로맨티시즘의 영향으로 꽃무늬가 10.5%로 줄었고, 

이후 거의 나타나지 않았다. 벨벳패션에서 꽃무늬

의 유행은 로맨티시즘 트렌드와 번 아웃가공의 유

행과 접한 관련성을 가지고 있다. 꽃무늬 다음

으로 기하학적무늬, 추상무늬, 혼합무늬, 전통무늬, 

구상무늬 순으로 유행했다. 기하학적무늬는 스트

라이프와 도트가 주로 나타나고 체크가 극소수 선

보였다. 추상무늬는 번 아웃가공에서 회화적인 핸

드프린트 기법으로 표현되었다. 자연적인 전통무

늬, 구상무늬와 추상무늬가 혼합된 문양도 소수 

나타났는데 특이한 점은 동물문양은 전혀 나타나
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         연도
세부장식

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 디테일%

프릴 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 2 0.6 2.1

플라운스 0 0 0 0 0 0 0 1 2 0 0 0 3 1.0 3.3

러플 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3 1.1

셔링 0 2 2 0 4 2 2 2 8 5 2 0 29 9.4 31

자수 3 1 0 0 1 5 2 1 1 0 0 0 14 4.5 15

보우 3 0 0 0 1 3 5 1 0 0 0 0 13 4.2 14

바인딩 0 0 4 0 0 0 5 6 1 1 0 1 18 5.8 19.3

파이핑 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 2 0.6 2.2

퀼팅 1 0 0 0 0 0 1 0 2 0 0 1 5 1.6 5.4

스모킹 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0.3 1.1

루프 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3 1.1

새쉬 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3 1.1

애포올릿 0 0 0 0 0 0 0 0 2 1 0 0 3 1.0 3.3

계 7 3 6 0 7 11 16 11 20 7 2 3 93 29.9 100

장식없음 51 3 13 3 21 50 5 24 28 3 7 10 218 70.1

총계 65 9 25 3 28 71 21 46 68 10 9 16 311 100

<표 7> 시기별 현대벨벳패션의 세부장식

지 않았다. 2003년, 2006년, 2007년에는 문양이 전

혀 나타나지 않았는데 전년도 문양이 유행했거나 

트렌드가 변화하는 시점에서는 문양이 줄어드는 

양상을 볼 수 있다. <표 6>은 시기별 현대벨벳패

션의 문양을 분석한 결과이다.

5) 현대벨벳패션에 나타난 장식기법 특성

(1) 디테일(detail) 

① 세부장식

현대벨벳패션에서 협의적 디테일은 311점 중 

93점 약 30%에서 13항목으로 나타났고, 몇몇 항목

에서 집중적으로 나타나 벨벳패션 고유의 이미지 

특성을 이루고 있다. 전체 디테일 93점 중 셔링은 

31%로 가장 많이 나타났고, 바인딩 19.3%, 자수 

15%, 보우가 13%로 대표적인 디테일임을 알 수 

있었다. 셔링은 1998년부터 조금씩 나타나 2001년

에 가장 두드러졌고 2005년, 2006년에도 집중적으

로 나타났다. 셔링보다 큰 주름인 플라운스, 프릴, 

드레이프 등은 적게 나타났는데, 이 시기에는 상

대적으로 섬세한 주름 표현을 선호하는 것을 알 

수 있었다. 바인딩은 1999년, 2003년, 2004년에 주

로 턱시도 칼라나 재킷에서 많이 활용되었다. 현

대벨벳패션에서 자수는 수공예의 가치와 손맛의 

독특함이 인정되면서 1997년부터 주목받기 시작했

다. 2001년과 2002년 히피패션이 유행하면서 꽃을 

모티브로 스커트나 원피스, 코트 등에 많이 활용

되었으나 2006년 이후는 나타나지 않았다. 현대벨

벳패션에서 보우는 보우칼라나 보우벨트, 보우타

이와 같이 많이 쓰였다. 퀼팅은 직물 표면에 릴리

프 효과를 주기 위한 장식 목적으로 활용되었다. 

<표 7>은 시기별 현대벨벳패션의 디테일 현황을 

분석한 것이다.

② 네크라인(neckline)

네크라인은 봉제 과정에서 만드는 광의적 의미

의 디테일이다. 벨벳패션 분석대상 311점 중 

44.3%인 138점에서 25종의 네크라인이 분석되었
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         연도
네크라인

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 네크라인%

가디건 네크라인 0 0 0 0 0 0 0 1 2 0 0 1 4 1.3 2.9

라운드 네크라인 4 0 1 0 1 6 2 0 1 0 1 0 16 5.2 11.5

U 네크라인 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0.6 1.5

로 네크라인 5 0 0 0 2 4 0 2 6 1 0 0 20 6.4 15.0

오프 네크라인 1 0 0 0 1 2 0 0 0 0 0 0 4 1.3 2.9

오프솔더 네크라인 3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 1.0 2.1

플런징 네크라인 0 0 0 0 1 4 0 0 0 1 0 0 6 1.9 4.3

플런징 백 네크라인 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3 0.7

보트 네크라인 2 0 0 0 0 1 0 1 0 0 0 0 4 1.3 2.9

바토 네크라인 7 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 9 2.9 6.5

오블리크 네크라인 0 0 0 0 2 1 0 1 0 0 0 2 6 1.9 4.3

서플리스 네크라인 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2 0.6 1.5

슈거백 네크라인 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 0.7

스위트하트 네크라인 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0.6 1.5

스쿠프트 네크라인 2 0 0 0 0 2 0 0 0 1 0 0 5 1.6 3.6

스퀘어 네크라인 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 1 3 1.0 2.1

카울 네크라인 0 0 2 0 0 0 1 0 0 0 0 0 3 1.0 2.1

캐미숄 네크라인 3 2 1 0 0 0 1 0 2 0 1 1 11 3.5 8.0

키홀 네크라인 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0.3 0.7

크루 네크라인 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 0.7

V 네크라인 2 0 1 0 0 2 0 0 0 0 1 0 6 1.9 4.3

홀터 네크라인 2 0 1 0 0 1 1 0 0 0 0 0 5 1.6 3.6

베어드 탑 네크라인 1 0 0 0 2 1 2 4 0 1 1 0 12 3.9 8.7

하이 네크라인 1 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 1 4 1.3 2.9

후드 네크라인 0 0 0 0 0 0 5 2 0 0 0 0 7 2.3 5

계 39 3 8 0 11 27 12 11 13 4 4 6 138 44.3 100

분석불가 19 3 11 3 17 34 9 24 35 6 5 7 173 55.7

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

<표 8> 시기별 현대벨벳패션의 네크라인

다. 그 결과 로 네크라인이 15%로 가장 많이 나타

났고, 라운드 네크라인도 11.5%로 높은 수치를 보

였다. 라운드의 변형인 U 네크라인, 보트 네크라

인, 바토 네크라인 등은 고상하고 심플한 드레스

나 블라우스 등에 많이 나타났다. 로 네크라인보

다 어깨선을 과감하게 드러낸 오프 네크라인, 오

프숄더 네크라인은 드레스에서 다수 나타났다. 한

편 로 네크라인과 같이 여성의 목, 가슴, 바디의 

우아함을 드러내는 베어드 탑 네크라인과 캐미솔 

네크라인도 높게 나타났고, 사선으로 시각적 긴장

감을 주고 패션성이 강한 홀터 네크라인과 오블리

끄 네크라인도 개성적인 드레스에서 나타났다. 특

이한 것은 스포츠 캐주얼의 영향으로 후드가 달린 

후드 네크라인이 2003년, 2004년에 나타났다. 벨벳



- 89 -

현대 벨벳패션에 나타난 디자인 특성

       연도
  칼라

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 칼라%

나폴레옹칼라 0 0 0 0 0 1 1 0 0 1 0 0 3 1.0 2.9

셔츠칼라 1 1 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 4 1.3 3.7

리퍼칼라 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0.3 1.0

스탠드업칼라 4 1 2 0 0 5 2 4 1 0 0 1 20 6.4 19.5

스텐칼라 0 0 1 0 2 1 0 0 0 0 0 0 4 1.3 3.9

숄칼라 3 0 0 0 0 0 0 0 3 1 0 0 7 2.3 6,8

턱시도칼라 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 0 2 0.6 2.0

테일러드칼라 3 0 0 1 5 7 5 11 11 0 2 3 48 15.4 46.5

피크드칼라 1 0 3 0 0 0 0 0 3 1 0 0 8 2.6 7.7

프릴칼라 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 1.0

플렛칼라 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 1.0

캐이프칼라 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2 0.6 2.0

터틀칼라 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 1.0

첼시칼라 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0.3 1.0

계 12 2 9 1 8 15 9 17 21 3 2 4 103 33 100

분석불가 5 1 3 2 6 19 0 7 13 3 3 3 65 21.0

칼라없음 41 3 7 0 14 27 12 11 14 4 4 6 143 46.0

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

연도 % 18.6 1.9 6.1 1.0 9.0 19.6 6.8 11.3 15.4 3.2 2.9 4.2 100

<표 9> 시기별 현대벨벳패션의 칼라 

패션에 나타난 네크라인의 특징은 라운드 네크라

인이나 보트 네크라인, 바토 네크라인과 같이 노

출을 최소화하면서 우아하게 목을 강조하는 형과 

로 네크라인, 오프숄더 네크라인, 베어드 탑 네크

라인과 같이 대체로 목과 가슴, 어깨라인을 확실

하게 강조해 주는 깊고 넓은 와이드 & 딥 네크라

인에 있다. 이들은 어깨를 넓게 혹은 아예 숄더 포

인트 이하로 내림으로써 목의 경계를 모호하고 목

을 길어보이게 하여 최고의 우아함을 연출하였다. 

<표 8>는 시기별 현대벨벳패션의 네크라인 현황

을 분석한 것이다.

③ 칼라(collar)

벨벳패션 총 311점 중 103점 33%에서 14종의 

칼라가 분석되었다. 벨벳패션에서 가장 많이 나타

난 칼라는 테일러드 칼라로 46.5%이고, 테일러드 

칼라와 더불어 정장칼라로 많이 쓰이는 피크드 칼

라는 7.7%로 두 칼라가 54.2%로 절반 이상을 차지

했다. 그 다음으로 많이 나타난 스텐드 업 칼라는 

19.5%, 숄 칼라 6.8%로 네 가지 칼라가 80.5%로 

나타나 벨벳패션을 대표하는 칼라임을 알 수 있었

다. 그 외에 스텐칼라, 셔츠칼라, 나폴레옹칼라, 턱

시도칼라 등이 일부 나타났다. 테일러드 칼라와 

스텐드 업 칼라는 2001년부터 2005년 사이에 많이 

나타났고, 특히 2004년, 2005년에 가장 빈번하게 

등장하였다. 

현대벨벳패션 디자인에 있어 가장 보수적으로 

디자인이 발달하지 않은 부분이 칼라인데, 이것은 

벨벳패션에 나타난 전통적으로 선호하는 패션 아

이템과 접한 관련이 있다. 가장 비중이 높은 드

레스와 원피스가 거의 노 칼라이고, 가장 비중이 

높게 나타난 아이템인 슈트와 재킷, 코트 대부분
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        연도
트리밍

97 98 99 00 01 02 03 04 05 06 07 08 계 전체% 트리밍%

브레이드 0 0 2 0 0 0 0 6 1 0 0 0 9 2.9 8.3

시퀸 트리밍 1 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 3 1.0 2.8

스팽글과 비즈 4 0 0 0 0 2 0 0 5 1 0 0 12 3.9 11.0

다이아몬드 트리밍 1 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 3 1.0 2.8

걸룬 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 0.9

골드 & 진주장식 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 2 0.6 1.8

퍼 & 레더 트리밍 3 0 1 0 1 2 0 1 3 1 0 2 14 4.5 13

김프 트리밍 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0.3 0.9

아플리케 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2 0.6 1.8

레이스 트리밍 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2 0.6 1.8

프린지 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0.3 0.9

메탈 트리밍 0 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 2 0.6 1.8

태슬 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 2 0.6 1.8

라인스톤 2 0 0 0 1 5 0 0 2 0 0 0 10 3.2 9.2

로즈버드 트리밍 1 0 0 0 2 0 0 0 0 1 0 0 4 1.3 3.7

밸트 7 0 2 0 3 11 5 1 5 2 2 2 40 13.0 36.6

핸드니팅 트리밍 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0.3 0.9

계 23 0 5 0 7 24 5 8 23 7 2 5 109 35 100

장식없음 35 6 14 3 21 37 16 27 25 3 7 8 202 65.0

총계 58 6 19 3 28 61 21 35 48 10 9 13 311 100

<표 10> 시기별 현대벨벳패션의 트리밍

이 테일러드 칼라로 세 가지 복종 외에는 그다지 

칼라가 활용되지 않았음을 의미한다. <표 9>은 시

기별 현대벨벳패션의 네크라인 현황을 분석한 것

이다.

(2) 트리밍 (trimming)

트리밍은 전체 311점 중 109점인 35% 18항목에

서 나타났다. 트리밍 중 벨트는 36.6%로 가장 많

이 나타났다. 벨벳패션에서 벨트는 복장을 정리하

는 의미 외에 금속체인, 보석, 스팽글과 비즈, 보우

로 허리선의 아름다움을 강조하고 장식했다. 퍼 & 

레더 트리밍도 13%로 높게 나타났다. 퍼는 벨벳패

션에 사용하면 한 번에 눈길을 끌 정도로 강열하

며, 소재감을 극대화시키는 것이 특징이다. 퍼 트

리밍은 검정벨벳과 같은 단색에서 극적으로 표현

되며 컬러감이 있는 의상에도 효과적이다. 1997년, 

2002년, 2005년 유행의 중심에 벨벳과 퍼가 존재

하였고 복고풍의 럭셔리한 이미지로 표현하였다. 

레더 트리밍은 부드러운 벨벳에 하드한 가죽을 매

치해 빈티지나 캐주얼을 효과적으로 표현하였다. 

11%로 나타난 스팽글과 비즈는 1997년, 2002년 유

행하였고 2005년에 가장 많이 나타났다. 스팽글과 

비즈는 2000년대에는 드레스나 블라우스뿐 아니라 

클럽 웨어와 데이 웨어에 사용됨으로써 사용의 범

주가 일상화되고 캐주얼해졌다. 빛의 반사가 화려

한 라인스톤은 짙고 깊은 색의 벨벳에서 빛을 발

하므로 럭셔리 패션에서 애용되었다. 1997년, 2002

년도에는 라인스톤이 많이 선보였데 이브 생 로랑

(Yves Saint Laurent)의 이브닝드레스와 같이 소재 

전체에 도트처럼 달아 눈부시게 장식하거나 패션
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의 개성화로 데이 웨어에도 폭넓게 활용되었다. 

브레이드는 벨벳패션의 단이나 경계를 이루는 부

분에 쓰였는데 2004년에는 벨벳패션의 캐주얼화로 

트랙 슈트 상의 소매나 팬츠 사이드에 집중적으로 

나타났다. 이외에 로즈버드 트리밍, 시퀸 트리밍, 

걸룬, 다이아몬드 트리밍, 골드 & 진주 트리밍, 레

이스나 메탈 등도 소수 나타났다. <표 10>은 시기

별 현대벨벳패션의 트리밍을 분석한 것이다.

V. 결 론

현대 벨벳패션은 부와 신분을 과시적으로 드러

내고자 했던 과거와 달리 럭셔리한 감각을 현대적 

감성에 맞게 다원적으로 드러냄으로써 미적 표현

과 실용성의 조화를 시도하고 있다. 벨벳패션의 

디자인 표현 특성을 분석한 결과를 통해 본 결론

은 다음과 같다. 

첫째, 실루엣은 아우어글라스 실루엣이 압도적

이고 그 다음으로 스트레이트 실루엣과 소수의 벌

크실루엣이 선보였다. 아우어글라스 실루엣의 유

행은 1997년 이후 지속된 로맨티시즘과 벨벳패션

을 구성하는 패션아이템, 그리고 1990년대 말 이

후 현재까지 신체의 패션화와 관련하여 몸을 적극

적으로 드러내는 것이 모든 아이템에서 일반화되

면서 나타난 결과로 현대벨벳패션의 경량화와 캐

주얼화와 더불어 향후 지속적으로 주목받고 확대

될 것으로 사료된다. 

둘째, 재질 특성에 영향을 주는 심미가공은 번 

아웃가공과 광택가공이 압도적으로 나타났으며, 

1997년 이후 2000년 초까지 번 아웃가공이 대세였

다면 이후는 광택가공이 주를 이루었고, 크리즈가

공, 가먼트워싱가공도 독특한 패션성으로 주목을 

받았다. 현대벨벳패션에서 심미가공이 추구하는 

방향은 소재의 우아함은 유지하면서도 네추럴이나 

모던함을 공존시켜 미적으로 수준 높은 외관을 선

보이고 있다. 과거와 다른 특징은 자연을 위장한 

듯한 의도적 주름과 구김, 도시의 빛과 유사한 인

공광택, 낡고 물이 빠진 듯 한 빈티지한 외관, 그

라운드와 파일의 소재를 달리하여 소재 일부를 태

움으로써 이질적 특성을 하나의 공간에 배치하여 

흥미로운 효과를 만들어내는 자연스러운 세련미에 

있다. 심미가공의 창조적 재질감은 벨벳패션의 시

즌 활용 범주와 연령, 패션아이템, 테마의 표현성

을 확장시키고 있으며, 반전통적 질감에 대한 미

적 자극과 새로움을 증대시켜 현대벨벳패션의 중

요한 표현 요소가 되었고 소재의 탈범주화가 가속

화됨을 보여주었다. 

셋째, 색상은 검정색이 압도적으로 나타나 시대

를 초월한 항상적 유행색임을 보여주었다. 뒤이어 

빨강계열, 주황계열, 남색계열, 보라계열, 자주계열

도 높은 비중을 차지했다. 톤에서는 라이트, 라이

트 그레이쉬, 그레이쉬, 덜 톤을 포함하는 가라앉

은 톤이 가장 높게 나타났고 다음으로 브라이트와 

페일톤을 포함하는 밝은 톤이 뒤를 이어 나타나 

벨벳에서 가장 선호되었던 어두운 톤을 추월한 것

을 알 수 있다. 컬러와 톤에 나타난 변화 특징은 

여전히 검정, 빨강, 자주, 남색, 파랑과 같은 전통

적 선호색의 비중이 높고, 톤의 다양한 조합과 활

용이 일반패션에 비해 저조하였다. 그러나 색에 

대한 소비자 니즈의 개성화, 소재 사용에 있어 시

즌리스의 보편화와 패션아이템의 믹스 앤 매치가 

가능한 단품화 경향, 액티브한 색채를 선호하는 

스포츠 캐주얼의 영향으로 색에 대한 편견이 사라

지고 원색, 형광색, 파스텔색, 페일 톤과 같은 색의 

탈범주화가 활발하게 진행 중임을 알 수 있었다. 

그러므로 벨벳패션은 컬러를 중요한 소구점으로 

디자인 마켓을 확대시키는 연구가 요구됨을 알 수 

있었다.  

넷째, 문양은 꽃무늬가 가장 높게 나타났다. 꽃

무늬는 1997년 번 아웃벨벳이 유행한 시기에 가장 

많이 나타났고 그 다음으로 기하학적 무늬가 많았
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다. 추상무늬는 회화적인 양식의 예술적인 무늬가 

다수 등장해 벨벳패션의 문양의 수준을 한 차원 

격상시켰다. 벨벳패션의 문양은 로맨티시즘이 성

행하던 시기에 주로 많이 나타났고, 유행이 절정

을 이루고 난 다음해는 문양이 급속히 사라지는 

주기적 패턴을 가지고 있었다. 조사대상인 현대벨

벳패션에서는 동물무늬가 전혀 나타나지 않았고, 

디자이너들은 기하학적무늬나 추상무늬, 유럽의 

전통무늬 같은 현대적이거나 클래식 감각의 문양

으로 개성 있는 컬렉션을 만들고 강력한 브랜드 

이미지를 형성하는데 빈번히 활용하여 디자인과 

마케팅 차원으로 활용하고 있었다. 그러므로 독창

적인 문양의 개발과 활용의 다각화된 연구가 요청

됨을 알 수 있었다. 

다섯째, 현대벨벳패션에서 디테일은 30%, 트리

밍은 35%가 평균적으로 활용되고 있는 것으로 나

타났다. 디테일로는 셔링이 가장 많이 나타났으며 

바인딩, 자수, 보우 순으로 활용되었다. 셔링을 포

함한 다양한 주름들은 로맨티시즘 트렌드로 각광

받았고 모든 아이템에 사용되었다. 바인딩은 슈트

와 재킷에 사용되었고 캐주얼에는 나타나지 않았

다. 자수는 히피패션의 영향으로 주로 꽃을 모티

브로 수공예적 표현기법으로 사용하였고, 보우는 

칼라, 벨트, 타이로 로맨틱하게 활용되었다. 트리

밍은 벨트가 36.6%로 가장 많이 나타났고, 퍼 & 

레더 트리밍, 스팽글 & 비즈, 라인스톤, 브레이드

와 같은 몇몇 특정 항목을 집중적으로 활용해 화

려하고 럭셔리한 패션 고유한 특징을 이루었다. 

이러한 트리밍은 화려한 고급 의상에 사용되었으

나 패션의 캐주얼화와 대중의 패션의식이 과감해

지면서 캐주얼, 스트리트, 스포츠웨어 등 패션 전

반으로 사용이 확대되어 고급과 저급의 경계가 모

호해지고 있다. 

여섯째, 네크라인은 44.3%, 칼라는 33%가 분석

되었다. 네크라인은 25종이 활용되었고 로 네크라

인을 비롯하여 라운드 네크라인, 베어드 탑 네크

라인, 캐미숄 네크라인과 바토네크라인, 오프 네크

라인, 오프 숄더 네크라인 등이 선호되었다. 칼라

는 14종이 나타났고 테일러드 칼라가 절반 가까이 

차지했으며, 다음으로 피크드 칼라, 스텐드 업 칼

라, 숄 칼라가 높게 나타났다. 네크라인의 특징은 

노출은 최소화하면서 우아하게 목을 강조하는 칼

라군과 반대로 어깨를 넓게 혹은 숄더 포인트 이

하로 내림으로써 목을 길어보이게 하고, 목과 가

슴, 어깨라인을 확실히 강조하는 칼라군이 있다. 

벨벳패션의 네크라인은 여성의 우아한 목선을 살

리고 인체 라인과 어울린 조형성을 확립하는데 기

여했다. 현대벨벳패션에서 칼라디자인은 변화가 

적고 매우 보수적으로 나타났다. 네크라인은 여성

복에, 칼라는 남성복에서 더 강하게 나타났고, 네

크라인은 드레스와 원피스에서 다양하게 발달하였

다면, 칼라는 남녀 슈트, 재킷, 코트를 중심으로 남

성적이고 클래식한 아이템에서 디자인 표현 특성

을 확고히 했다. 그러나 오늘날 벨벳패션은 단품

의 개념으로 캐주얼하게 인식되고, 남성패션이나 

스포츠웨어까지 확장되는 상황에서 다양한 칼라의 

활용 방안 연구는 벨벳패션의 변화와 마켓의 확대

라는 측면에서 필요한 것으로 나타났다. 

앞서 현대벨벳패션 디자인의 표현 특성을 분석 

한 결과 패션 양식상 소재를 가장 두드러진 위치

에 배치함으로써 소재가 곧 다자인이 되었고, 패

셔닝 패브릭을 특징으로 삼는 디자이너들에 의해 

개성적인 패션으로 발달하였다. 그러므로 현대벨

벳패션은 소재 중심의 표현과 전통적인 미의 한계

를 극복하고 새로운 조형미를 발견하려는 탈범주

화가 적극적으로 시도되고 있음을 알 수 있었다. 

이러한 표현의 확대는 포스트모더니즘 이후의 미

의식의 변화와 디자인의 다양화, 신합섬의 개발, 

새로운 가공법, 후처리가공의 발달에 의해 더욱 

더 가속화 될 것으로 보인다. 그러므로 현대벨벳

패션 디자인에서 색채, 소재와 디자인, 기술의 상

호 유기적 관심과 연구는 벨벳패션의 사용 범주와 
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부가가치를 높일 수 있는 계기가 마련될 것으로 

기대되는 바이다. 연구의 한계는 다음과 같다. 본 

연구에서는 벨벳패션의 디자인 표현 특성을 소재

와 관련된 표현 특성을 중심으로 진행하였다. 그

러므로 향후 패션스타일이나 패션이미지, 복종과 

관련하여 추가 연구가 이루어지면 벨벳패션에 대

한 종합적 디자인 특성을 구현할 수 있을 것으로 

사료되므로 후속 연구가 요청되는 바이다.
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Modern Velvet Styles
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Abstract

Velvet symbolized wealth and extravagance until the middle of the 20th century. However, velvet started 

to stray far from the mainstream when it failed to keep up with changes in modern fashion. In 1997, 

customers started to ask for more feminine and romantic products, and when romanticism and retro 

became popular once again, velvet came back to the center of trends and once again showed off its 

beauty in the modern fashion market. So far, velvet has simply been recognized as a classic material but 

not as fashion itself. Moreover, there is little research on the characteristics of velvet design. However, 

velvet continues to extend its territory in the clothing and fashion industry. Under these circumstances, it is 

necessary to conduct a systematic study on velvet design in modern fashion. This study analyzed contents 

and frequency in visual and written materials which were extracted from 144 issues of the magazine

『Vogue Korea』from 1997 to 2008. The study relates expressive characteristics to factors of design and 

then analyzes the characteristics of designs using velvet. By doing so, the study aims to establish the 

characteristics of modern velvet styles and to provide a theoretical basis for developing new velvet styles 

and provide information on choosing fabrics. 

Key words: velvet, velvet styles, characteristics of design 


